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 دكتورة

 ىدى سعد الديف يوسؼ
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 ممخص

، أي مصدر لمبحث يتصؿ بيذا الموضوعفمـ أجد ػ فيما أعمـ ػ ىذه الدراسة التي تناولت الجانب الموسيقي ليست باليسيرة 

فقمت بإيضاحو ودراستو ورصد الرؤى الإيقاعية والموسيقية لفف الإبيجراما القديمة مف خلاؿ ديواف أدب الغرباء الذي 

ف لـ يحمؿ اسم و ولـ يعي أصحابو يمثؿ بدوره أوؿ تجربة في الإبيجراما الشعرية والنثرية في الأدب العربي القديـ حتى وا 

 بو وبخصوصيتو . 

فَّ لأدبنا العربي  ويعد فف الإبيجراما واحداً مف أطوؿ الأجناس الأدبية عمراً لأف جذوره تمتد إلى قروف ما قبؿ المسيح ، وا 

 أف يتحدث عف شيوع ىذا الموف منذ ما يربو عمى ألفية وبضعة قروف ، 

جنس الأدبي وبناءه الإيقاعي الخارجي والداخمي وىذا ما تود ىذه ولمبحث أف يكشؼ عف التقنيات الموسيقية ليذا ال

 الدراسة القياـ بو مع مخطوطة )) أدب الغرباء ((، لأبي الفرج الأصبياني

Abstract 

This study, which dealt with the musical aspect is not easy, I did not find, as far as I 

know, any source of research related to this topic, so I clarified and studied and monitor 

the rhythmic and musical visions of the art of ancient epigrama through the Office of 
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Literature of Strangers, which in turn represents the first experience in the poetry and 

prose epigrams in ancient Arabic literature even And if he did not carry his name and did 

not understand his companions and privacy. 

Epigrama is one of the longest-lived literary genres because its roots extend back to pre-

Christ centuries, and our Arabic literature can talk about the prevalence of this color more 

than a millennium and a few centuries ago. 

And to search to reveal the musical techniques of this genus and its rhythmic structure 

external and internal and this is what this study would like to do with the manuscript 

((Literature of strangers)), by Abu Faraj Alasbahani 

 

 المقدمة 

الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى سيدنا محمد صمى الله عميو وسمـ وعمى آلو وصحبو أجمعيف ومف تبعيـ 

 بإحساف إلى يوـ الديف وبعد ... 

لا يمكننا أف ننكر فضؿ العمماء القدامى والباحثيف الذيف أشبعوا الأدب العربي دراسة وتمحيصاً مف كؿ الجوانب وقد 

ت ىذه الدراسات بيف النقدية والبلاغية والأدبية ...لكننا نجد أفَّ عبقرية الأدب العربي القديـ وأدباؤه أوجبت عمينا تراوح

الإيغاؿ فييا ، وقد وجدنا أنفسنا ننجرؼ إلى ىذا الموضوع ) التشكيؿ الموسيقي في قصيدة الإبيجراما العربية القديمة ( 

 ـ .  ٕٜٚٔاني وىي مخطوطة فريدة نشرىا الدكتور صلاح الديف المنجد بعد قراءة ديواف أدب الغرباء للأصفي

وىذه الدراسة التي تناولت الجانب الموسيقي ليست باليسيرة فمـ أجد ػ فيما أعمـ ػ أي مصدر لمبحث يتصؿ بيذا الموضوع 

ؿ ديواف أدب الغرباء الذي ، فقمت بإيضاحو ودراستو ورصد الرؤى الإيقاعية والموسيقية لفف الإبيجراما القديمة مف خلا

ف لـ يحمؿ اسمو ولـ يعي أصحابو  يمثؿ بدوره أوؿ تجربة في الإبيجراما الشعرية والنثرية في الأدب العربي القديـ حتى وا 

 بو وبخصوصيتو . 
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فَّ لأ دبنا العربي ويعد فف الإبيجراما واحداً مف أطوؿ الأجناس الأدبية عمراً لأف جذوره تمتد إلى قروف ما قبؿ المسيح ، وا 

 أف يتحدث عف شيوع ىذا الموف منذ ما يربو عمى ألفية وبضعة قروف ، 

ولمبحث أف يكشؼ عف التقنيات الموسيقية ليذا الجنس الأدبي وبناءه الإيقاعي الخارجي والداخمي وىذا ما تود ىذه 

لبحث بالمقدمة والتمييد ثـ وقؼ عند الدراسة القياـ بو مع مخطوطة )) أدب الغرباء ((، لأبي الفرج الأصبياني وقد بدأ ا

نتيى بالخاتمة وثبت المصادر والمراجع .   فكرتيف أساسيتيف ىما الإيقاع الموسيقي الداخمي ثـ الخارجي وا 

 

 التمييد

النقش بالكتابة معروؼ لدى أكثر الشعوب والأمـ القديمة ، والحديثة كذلؾ لكف العرب القدماء بفكرىـ وحسيـ الجمالييف 

 أف يكوف ىذا التسجيؿ شعراً فنشأت العادة أف يكتب بيت أو بيتاف ليذا الغرض . أرادوا 

وقد أطمؽ اليوناف ىذا المصطمح عمى كؿ شعر قصير بعد أف كانوا يطمقونو عمى المقطوعات المنقوشة عمى المقابر أو 

  (1)الغرباء للأصفياني التماثيؿ ، ثـ أطمقوه عمى الشعر القصير ، وليس ما جاء مف نصوص ونقوش في كتاب أدب 

إلا نموذجاً لو نظائر كثيرة لمف أراد التحري والاستقصاء ، والبحث عف ىذه الانقوشات في الأدب العربي القديـ تمثؿ 

 مادة وفيرة في كؿ الأغراض الفنية والأدبية . 

  (2)كثفة والمركزة . فف أدبي موجز يعتمد المقطوعة الشعرية أو النثرية الخفيفة القصيرة والم والإبيجراما :

أما عف ديواف أدب الغرباء فقد قدر لباحث صلاح الديف المنجد نشر ىذه النخطوطة عف أبي الفرج الأصفياني بعنواف 

) أدب الغرباء ( . والأدب العربي مديف لأبي الفرج بما جمع في ىذا الكتاب ، مف نصوص تعتبر أصؿ ليذا الفف 

القديـ ، ولـ يكف يعرفو أو ورثو عف سابقيو ، يقوؿ : )) ولقد جمعت في ىذا الكتاب ؛ ) الإبيجراما ( في الأدب العربي 

                            
 يروت ػ لبناف .   ( أدب الغرباء ػ لأبي الفرج الأصفياني نشره مخطوطة في العالـ د/ صلاح الديف المنجد عف دار الكتاب الجديد ػ بٔ)
، وانظر محمد محفوظ ربيع بخشواف : فف الإبيجراما  ٕٗٔـ ، ص  ٖٛٓٔ( معجـ مصطمحات الأدب ، مجدي وىبة ) مكتبة لبناف ػ بيروت ػ ٕ)

 .     ٕٔـ ، ص  ٕ٘ٓٓعند طو حسيف وجوف دف ، دراسة مقارنة ، معيد الدراسات العربية ػ ماجستير مخطوطة ، 
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ما وقع إلي وعرفتو ، وسمعت بو وشاىدتو ... مف أخبار مف قاؿ شعراً في غربة ، ونطؽ عما بو مف كربة ، وأعمى 

 . (1)الشكوى بوجده ، مف كؿ مشرد عف أوطانو ونازح الدار عف إخوانو ... (( 

 صوص الكتاب نقميا أبو الفرج مف نقوش مكتوبة عمى الجدراف والصخور والأبواب ... وغيره . وكؿ ن

توضح نوع الإبيجراما وتعرؼ بالكتاب ) ديواف أدب الغرباء ( أما موضوع الدراسة فلا شؾ أف البنية وفي ذلؾ توطئة 

مؿ دلالات متعددة مف حيث الطرح والإلقاء فقد في قصيدة الإبيجراما ركناً أساسياً ، حيث أنيا تحالصوتية ) الإيقاع ( 

كاف الإيقاع بصفة عامة يعد ميزة مف ميزات الشعر ؛ لأف القدماء عندما وضعوا تعريفاً لمشعر جعموا الإيقاع / الوزف 

 جزءاً مف ىذا التعريؼ . 

يعػد أىػـ وسػائمو لػدعـ ىػذا التوافػؽ )) والشعر بكونو وسيمة الشاعر لتحقيؽ التوافؽ بينو وبيف العالـ الخػارجي فػإف الإيقػاع 

 . (2)وذلؾ لصمتو الوثيقة ) بالجانب الانفعالي للإنساف (( 

وىػػذا يشػػير إلػػى صػػمة الإيقػػاع الكبيػػرة بمضػػموف العمػػؿ الفنػػي وبكػػؿ أجزائػػو فيػػو ) يمثػػؿ العلاقػػة بػػيف الجػػزء والجػػزء الآخػػر 

وتتفؽ أكثر الدراسػات عمػى  (3)لب متحرؾ ومنتظـ (( وبيف الجزء وكؿ الأجزاء الأخرى للأثر الفني ... ويكوف ذلؾ في قا

 حصر الإيقاع في نوعيف ػ الإيقاع الخارجي والإيقاع الداخمي . 

 الإيقاع الخارجي 

يمتػاز الإيقػاع الخػارجي بوضػوحو فػي القصػيدة لكونػو مؤلفػػاً مػف الأوزاف الشػعرية المتعػارؼ عمييػا ومػف القافيػة ويقصػد بػػو 

عمػػى نحػػو مػػا فػػي الكػػلاـ أو فػػي البيػػت أى تػػوالي الحركػػات والسػػكنات عمػػى نحػػو منػػتظـ فػػي  )) وحػػدة النغمػػة التػػي تتكػػرر

، وعمػػى الػػرغـ مػػف ذلػػؾ  (4)فقػػرتيف أو أكثػػر مػػف فقػػر الكػػلاـ أو فػػي أبيػػات القصػػيدة وتمثمػػو التفعيمػػة فػػي البحػػر العربػػي (( 

 الكمي لمنص الشعري .  فوجود الإيقاع الخارجي يعد شيئاً ضرورياً إذ يحقؽ التوازف والتناسب لمبناء

  الوزن :

                            
 .     ٘ٔ ( أدب الغرباء ، صٔ)
 ـ. ٜٛٚٔ،  ٕ، دار المعرفة ، القاىرة ، ط  ٙٔٔ(  شكري محمد عباد ، موسيقى الشعر العربي ، ص ٕ)
 ـ .  ٜٙٛٔ، مجدي وىبة وكامؿ الميندس ، مكتبة لبناف ، بيروت ،  ٕٗ(  معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ، ص ٖ)
 ـ .  ٖٜٚٔىلاؿ ، دار الثقافة بيروت ،  ، محمد غنيمي ٔٙٗ(  النقد الأدبي الحديث ، ص ٗ)
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يمثؿ الوزف مكانة خاصة في بنية النص الشعري لكونو أحد الأشكاؿ الإيقاعية الأكثر ثباتاً في تأسيس المستوى الإيقاعي 

ليذا النص وقد عرؼ بأنو )) مجموعػة التفعػيلات التػي يتػألؼ منيػا البيػت وقػد كػاف البيػت ىػو الوحػدة الموسػيقية لمقصػيدة 

  (1)(( العربية 

فالشاعر يتحرؾ مع تموجات نفسو وىي التي تتحكـ في إضفاء جو شعوري معيف عمى البحػر العػروض ميمػا كػاف نمطػو 

وىػػذا بالتأكيػػد يختمػػؼ مػػف شػػاعر لآخػػر فيػػو يعػػود )) لمفػػروؽ الفرديػػة التػػي تميػػز الواحػػد مػػنيـ عػػف الآخػػر فممحػػب درجػػات 

 . (2) ولمرغبة أيضاً وكذلؾ لحالة الغضب والثورة ((

فمشاعر وانفعالات الأفراد ليست واحدة فيما بينيـ ولا جامدة عند الشخص الواحد نفسػو ، بػؿ ىػي فػي تغيػر مسػتمر زيػادة 

أو نقصاناً مػع تغيػر الظػروؼ والأوضػاع النفسػية والاجتماعيػة ، وبالتػالي سػتختمؼ طريقػة التعبيػر ومػا تحممػو مػف نغمػات 

 إيقاعية حزينة أو مفرحة . 

  الإيقاع الداخمي

أما الإيقاع الداخمي فيو يشكؿ عنصراً ميماً ضمف الإيقاع الكمي لمقصيدة ويقصد بو )) ما يتوفر في الػنص الشػعري مػف 

قػػواؼ داخميػػة ، وضػػروب بديعيػػة ، وحػػروؼ مػػد أو ىمػػس ومػػا إلػػى ذلػػؾ ، ومػػدى الانسػػجاـ بػػيف ىػػذه الظػػواىر وبػػيف جػػو 

ويتحقؽ بتوفر عناصر إيقاعية مػف تكػرار وتماثػؿ وانتظػاـ منسػؽ  (3)القصيدة ، أو تجربة الشاعر ، أو نفسيتو ... ألخ (( 

وليذا يعد الإيقاع الداخمي ، في كونو معتمدا عمى اختيار الشخص المبدع نفسو وذوقو الأدبي ، لا خاضػعاً  (4)متناغـ . 

                            
وىذه التفعيلات تقوـ أساساً عمى )) عدد معيف ـ .  ٖٜٚٔ، محمد غنيمي ىلاؿ ، دار الثقافة بيروت ،  ٕٙٗ(  النقد الأدبي الحديث ، ص ٔ)

ر ىذه الضربات عمى نحو ثابت مف الزمف وبتكرا . ٕٕٔموسيقى الشعر العربي ، ص مف الضربات التي يستغرؽ كؿ منيا كماً معيناً (( : 
عمى  تقريباً يتحقؽ لموزف استقرار نابع مف الانسجاـ والتناسؽ بيف أفكار الشاعر وكمماتو فيحدث توازناً يؤدي إلى خمؽ جو نفسي موسيقي يبعث

والمتعة التي تصدر عف أصواتو  الشعور بالراحة والاستمتاع ينتقؿ أثره إلى المتمقي فيحقؽ لو الانسجاـ النفسي الذي يبغيو فضلًا عف المذة
ويعبر الوزف عف مختمؼ  . ٔٚ، عضوية الموسيقى في النص الشعري ، ص  ٘ٔينظر عيار الشعر ، ص  المختمفة في نغماتيا وأدائيا . 

لؾ بعض القدامى العواطؼ والانفعالات بدرجاتيا المتباينة ولكف ىذا لا يعني أف الشاعر يختار أوزانو بحسب موضوعو الشعري كما ذىب إلى ذ
، الكتابة والشعر : أبو ىلاؿ العسكري تحقيؽ : عمي محمد البجاوي ، ومحمد  ٜٖٔلمفائدة ينظر مثلًا : كتاب الصناعتيف ، ص والمحدثيف . 

 ـ . ٕٜ٘ٔأبو الفضؿ ابراىيـ ، دار إحياء الكتب العربية د.ـ. 
، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد  ٖٔٓفي الشعر العراقي المعاصر : ص (  محسف اطميش ، دير الملاؾ : دراسة نقدية لمظواىر الفنية ٕ)

 ـ .  ٜٙٛٔ،  ٕ، ط 
 ـ .  ٜٜٛٔ، ميرجاف المربد الشعري العاشر ، ط  ٕٛٗ(  خالد سميماف ، في الإيقاع الداخمي في القصيدة العربية المعاصرة ، ص ٖ)
 ـ . ٜٜٛٔ، ميرجاف المربد الشعري العاشر ، ط  ٚلعربية المعاصرة ، ص (  خالد سميماف ، في الإيقاع الداخمي في القصيدة اٗ)
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تحػرؾ بحريػة ضػمف الإيقػاع لقػوانيف معياريػة سػابقة ػ كالإيقػاع الخػارجي ػ تمزمػو بضػوابط الػنغـ العػاـ . ولػذا كػاف الشػاعر ي

ومػف ىػذه الأنمػاط : التكػرار ، تكػرار عبػارة أو جممػة ،  (1)الداخمي ويختار بحريػة الأنمػاط التػي ينػته عنيػا ىػذا الإيقػاع . 

 تكرار كممة ، أو حرؼ ... وغيره . 

بات نغمية منتظمػة ىذا إلى جانب التقطيع الصوتي الذي يظير كنمط بارز مف أنماط الإيقاع الداخمي لما يحققو مف ضر 

داخػػؿ البيػػت الشػػعري تكشػػؼ عػػف جماليػػات الإيقػػاع ودلالتػػو وىػػو : )) أف يعمػػد فيػػو الشػػاعر إلػػى التقطيػػع المقصػػود فػػي 

ترتيػب كمماتػو فػػي داخػؿ البيػػت الشػعري ، معتمػػداً الجنػاس والازدواج ، والموازنػة بػػيف الكممػات أو المقػػاطع موازنػة تامػػة أو 

 ع يخمؽ توازناً بيف الكممات والصورة والإيقاع . وىذا التقطي (2)غير تامة (( 

 ىذه توطئة سأعرض في ضوءىا دراسة التشكيؿ الموسيقي في الشعر الإبيجرامي  . 

 التشكيل الموسيقي في إبيجراما ديوان أدب الغرباء

 بنية الإيقاع الخارجي 

بيجرامػػا بصػػفة عامػػة ، والإبيجرامػػا الشػػعرية تحتػػؿ قضػػايا الإيقػػاع الموسػػيقي بزواياىػػا المختمفػػة مكانػػة ميمػػة فػػي تحميػػؿ الإ

ف تػػـ التوسػع فيػو لاحقػػاً لإفسػاح المجػػاؿ  عمػى نحػو خػػاص ، ذلػؾ أف الإبيجرامػا ىػػي فػف شػعري بالدرجػػة الأولػى ، حتػى وا 

 أماـ الإبداع النثري ليمحؽ بالشعر في ىذا الميداف . 

دب العربػي الحػديث ، ىػي محاولػة طػو حسػيف فػي كتابػو ولا يخفى  أف المحاولة النثرية البارزة  ، في ىػذا المجػاؿ فػي الأ

تصػػدرتيا مقدمػػة نقديػػة لممؤلػػؼ ، تؤكػػد أف ىػػذا الفػػف نبػػت أساسػػاً فػػي حديقػػة الشػػعر ، واكتسػػب طابعػػو ٖ) جنػػة الشػػوؾ  ( 

 وتموف بمذاىبو .

لػة أبػي الفػرج ىذه المخطوطة ، موضػوع الدراسػة الموسػيقية  ،أثبتػت أف ىػذا الفػف لػو جػذور عربيػة قديمػة مػف خػلاؿ محاو 

ف لـ تحمؿ اسـ ىذا الفف .   الأصفياني في كتابو ) أدب الغرباء ( حتى وا 

                            
 .  ٜٜٛٔ(  ينظر عبد الرضا عمي ، الإيقاع الداخمي في قصيدة الحرب ، ميرجاف المربد الشعري ، بغداد ، ٔ)
، الييئة  ٜ٘٘ٔانية ، العدد الأوؿ ، سنة ، مجمة العموـ الاجتماعية والانس ٜٚ(  ينظر كريـ الوائمي ، الإيقاع في شعر ما قبؿ الإسلاـ ، ص ٕ)

 القومية لمبحث العممي ، طرابمس . 
 ـ ، ٜٙٛٔ، سنة ٔٔص  ٔجنة الشوؾ ، د/ طو حسيف ، دار المعارؼ ، ط  ٖ
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إف انتمػاء الإبيجرامػا إلػى فػف الشػعر ، انتمػاء قػديـ متجػدد فػي الآداب العالميػة ، والأدب العربػي أيضػاً ، وتجسػيد طاقاتيػا 

 بيجراما عمى توظيفيا . الفنية يمر عبر الوسائؿ الموسيقية المتاحة لمشاعر ، وقدرة مبدع الإ

وفػػي ىػػذا المجػػاؿ ىنػػاؾ إمكانيػػات لرصػػد التطػػور الموسػػيقي لفػػف الإبيجرامػػا فػػي ديػػواف أدب الغربػػاء ، باعتبػػاره أوؿ ديػػواف 

كامؿ يخصص لمقطوعات الإبيجرامػا فػي الشػعر العربػي القػديـ ، فيمػا أعمػـ ، ويشػمؿ مقطوعػات تمتػد حتػى أواخػر القػرف 

لدراستو مف الناحية الموسيقية أىمية خاصة ، ذلؾ أف ىذه الفترة شيدت نمط واحد مػف أنمػاط  الرابع اليجري . مما يجعؿ

الموسػػيقى الشػػعرية وىػػي نمػػط الشػػعر العمػػودي أو شػػعر البحػػر ) الشػػعر التقميػػدي ( كمػػا يطمػػؽ عميػػو أحيانػػاً ، وىػػو مػػازاؿ 

 ىذه الفترة وما قبميا .  شائعاً عند كبار الشعراء ، وقد كتبت بو كثير مف مقطوعات الإبيجراما في

والتحميػػؿ الموسػػيقي لممقطوعػػات الشػػعرية ، التػػي وردت فػػي الػػديواف باسػػتثناء القطػػع النثريػػة يجعػػؿ الإطػػار العػػاـ لموسػػيقى 

 الديواف ىو شعر البحر العروضي . 

حصػػاءىا وجػػدنا التنويػػع عمػػى البحػػور المجػػزوءة والخفيفػػة فضػػلًا عػػف البحػػور ا لتامػػة ، ويتضػػح وعنػػد تتبعنػػا لممقطوعػػات وا 

، في الجدوؿ التالي حيث ذكرت بالترتيب كؿ صفحة وما ورد بيا مػف مقطوعػات الإحصائية الآتية التي أجريناىا ذلؾ في

 مع الإشارة إلى رقـ المقطوعة الإبيجرامية والبحر الذي تنسب إليو . 

 الػػػػبػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػر الصفحة

 الكامؿ ٖٕ

 الكامؿ ٕٗ

 يؼالخف ٕ٘

 البسيط ٕٙ

 المديد ٕٚ

 المديد ٕٛ

 الخفيؼ (ٕ) ٕٛ

 الخفيؼ ( ٖ) ٕٛ
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 الخفيؼ ٜٕ

 الخفيؼ اليامش جميعيا ٜٕ

 البسيط  ٖٓ

 الخفيؼ جميعيا  ٖٔ

 الكامؿ (ٔ) ٕٖ

 المتقارب ( ٕ) ٕٖ

 المتقارب  (ٔ) ٖٖ

 الػػػػبػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػر الصفحة

 الخفيؼ  ( ٕ) ٖٖ

 كامؿ ال ( ٖ) ٖٖ

 الطويؿ  ٖٗ

 مجزوء الخفيؼ   ٖ٘

 السريع ( ٕ) ٖ٘

 السريع ( ٔ) ٖٙ

 الطويؿ (ٕ) ٖٙ

 الطويؿ  ٖٚ

 السريع  ٖٛ

 السريع ( ٔ) ٜٖ

 البسيط ( ٕ) ٜٖ

 المتقارب  ٓٗ

 المتقارب  ٔٗ
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 الطويؿ   ٕٗ

 الوافر  ( ٕ) ٕٗ

 الطويؿ   ٖٗ

 المنسرح  ( ٔ) ٗٗ

 الطويؿ  ( ٕ) ٗٗ

 الخفيؼ  مجزوء  ٘ٗ

 الطويؿ  ( ٕ( و )ٔ) ٘ٗ

 الوافر  ( ٖ) ٘ٗ

 الػػػػبػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػر الصفحة

 الطويؿ   ٙٗ

 المنسرح ( ٕ) ٙٗ

 السريع  ٚٗ

 المنسرح (ٕ) ٚٗ

 المنسرح ٛٗ

 الطويؿ   ٔ٘

 اليزج (ٕ) ٔ٘

 الطويؿ  ( ٖ) ٔ٘

 اليزج اليامش  ٔ٘

 الطويؿ  ٕ٘

 الطويؿ  ( ٕ) ٕ٘

 الكامؿ  ٖ٘
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 الكامؿ   ٗ٘

 الوافر ( ٕ) ٗ٘

 الوافر اليامش  ٗ٘

 المنسرح ٘٘

 الطويؿ ( ٕ) ٘٘

 مجزوء الكامؿ  ٙ٘

 الطويؿ   ٚ٘

 المجتث  ٛ٘

 المجتث  ( ٕ) ٛ٘

 الػػػػبػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػر الصفحة

 الطويؿ  ٛ٘

 الطويؿ  ٜ٘

 مجزوء الكامؿ  ( ٕ) ٜ٘

 المجتث  ( ٖ) ٜ٘

 المجتث اليامش  ٜ٘

 المجتث   ٓٙ

 المنسرح  ( ٕ) ٓٙ

 البسيط  ( ٖ) ٓٙ

 الوافر   ٕٙ

 البسيط ( ٕ) ٕٙ

 البسيط  ٖٙ
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 الوافر ( ٕ) ٖٙ

 الكامؿ  ٗٙ

 الخفيؼ ( ٕ) ٗٙ

 الطويؿ  ( ٖ) ٗٙ

 الخفيؼ  ٙٙ

 الخفيؼ   ٚٙ

 الكامؿ  ٛٙ

 المتقارب  ٜٙ

 الخفيؼ  ٓٚ

 الكامؿ ٔٚ

 ػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػرالػػػػبػػ الصفحة

 الكامؿ ٕٚ

 الخفيؼ ( ٕ) ٕٚ

 الخفيؼ ٖٚ

 الرجز ٗٚ

 الطويؿ  ٘ٚ

 الطويؿ  ٙٚ

 الكامؿ  ٚٚ

 الطويؿ  ( ٕ) ٚٚ

 الطويؿ   ٛٚ

 البسيط ( ٕ) ٛٚ
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 الكامؿ  ( ٖ) ٛٚ

 الكامؿ ٜٚ

 الكامؿ ( ٕ) ٜٚ

 المجتث ( ٖ) ٜٚ

 المجتث ٓٛ

 المجتث ( ٕ) ٓٛ

 المجتث ٔٛ

 المجتث ٕٛ

 البسيط  ( ٕ) ٕٛ

 مجزوء الكامؿ   ٗٛ

 مجزوء الكامؿ اليامش  ٗٛ

 الػػػػبػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػر الصفحة

 المنسرح   ٙٛ

 المديد   ٚٛ

 الطويؿ  ( ٕ) ٚٛ

 الخفيؼ   ٛٛ

 الكامؿ ٜٛ

 الخفيؼ ٜٔ

 الوافر  ٖٜ

 الطويؿ ٜٗ

 السريع  (ٕ) ٜٗ
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 السريع ٜ٘

 يؼمجزوء الخف ٜٚ

 الكامؿ ٜٛ

 الكامؿ (ٕ) ٜٛ

 الكامؿ ٜٜ

 ومف خلاؿ ىذا الجدوؿ يتضح تفاوت درجات شيوع البحور عمى النحو التالي داخؿ الديواف : 

ػ المرتبة الأولى : بحر الطويػؿ : ) اثنػيف وعشػروف ( كتبػت بػو أكثػر مقطوعػات الإبيجرامػا فػي كتػاب أدب الغربػاء ، ثػـ ٔ

بحػػر الكامػػؿ ) سػػبعة عشػػر بيتػػاً ( ثػػـ الخفيػػؼ فػػي المرتبػػة الثالثػػة ) سػػتة عشػػر بيتػػاً ( ويػػأتي يػػأتي فػػي المرتبػػة الثانيػػة ، 

المجتث )عشرة ( أبيات ، أما الػوافر والمنسػوخ فكػؿ منيمػا ) سػبعة ( أبيػات ، وقػبميـ البسػيط ثمانيػة أبيػات ، ثػـ المتقػارب 

 فقط . خمسة أبيات ، والمديد ثلاثة أبيات ، اليزج أثناف ، الرجز ، واحد 

 ويأتي نصيب الإبيجرامات مف البحور المجزوءة مجزوء الكامؿ ، أربعة أبيات ، ثـ مجزوء الخفيؼ أثنيف فقط . 

 ولـ يستخدـ شعراء الإبيجراما بحري الرمؿ والمقتضب مطمقاً . 

 ( قطعة .  ٚٓٔوكاف عدد المقطوعات المستخدمة في الأوزاف الشعرية ) 

بقة اسػػتخداـ الشػػعراء نمطػػي البحػػور الصػػافية والمركبػػة ، ممػػا يوضػػح قػػدرتيـ الفنيػػة فػػي والملاحػػظ عمػػى الإحصػػائية السػػا

تطويع الأوزاف لمضامينيـ الشعرية ، وكانت نسبة البحور الصافية في الشعر ضئيمة جػداً بالقيػاس إلػى البحػور المركبػة ، 

المسػاحة الزمنيػة يمػنح الشػاعر القػدرة عمػى  ولعؿ ذلؾ يعود لما يمتاز بػو مػف تنػوع التفعيمػة وتراوحيػا ، )) فػالاختلاؼ فػي

التنويع والإيقاع إذ تتراوح التفعيمة بيف الشدة والرخاوة والسػرعة والػبطء وىػذا يمػنح الػنص حركػة وموسػيقية وحيويػة أكثػر (( 
(1) . 

وتكرارىػا مػرتيف والملاحظ أف أكثر البحور شيوعاً عند شعراء الإبيجراما ىو بحر الطويؿ ، وسبب ذلؾ يعود لتنوع تفعيمتػو 

فػػي كػػؿ شػػطر ممػػا ييػػر لمبحػػر وفػػرة فػػي مقاطعػػو ، فيػػتمكف الشػػاعر مػػف احتػػواء فكرتػػو عبػػر السػػطر العروضػػي ، ويمنحػػو 

                            
 .  ٖٕٔ(  آف تحسيف الجبمي ، الحب في الخطاب الشعري الاموي . ص ٔ)
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القػػدرة عمػػى التنقػػؿ بػػيف الوحػػدات الإيقاعيػػة والتنويػػع فػػي النغمػػة لوجػػود المسػػافة الزمنيػػة المتباينػػة بػػيف تفعيلاتػػو فضػػلًا عػػف 

 . (1)عمؿ ػ التي تطرأ عمييا التغيرات ػ مف حيث الزحافات وال

وىػػذا يحػػتـ عمػػى الشػػاعر أف يكػػوف ذا نفػػس طويػػؿ يمكنػػو مػػف الاسػػتمرار مػػع طػػوؿ ىػػذه التفعػػيلات وامتػػدادىا ، وليػػذا يعػػد 

البحػػر الطويػػؿ أكثػػر اسػػتخداماً فػػي التعبيػػر عػػف مختمػػؼ المشػػاعر والعواطػػؼ . واسػػتخداـ الشػػعراء لبحػػري مجػػزوء الكامػػؿ 

ف كا  ف قميلًا ، لكنو أعطى تنويعاً في الأوزاف وملائمة لذوؽ الشاعر ومتطمباتو وطبيعة ظروفو . ومجزوء الخفيؼ ، وا 

وكثرة البحور التامة وندرة المجزوءة التي لـ تتجاوز ) ستة أبيػات ( تؤكػد أف الشػاعر لػـ يػنظـ شػعره إلا ليعبػر عػف تجربػة 

خضػػع لاعتبػػارات كثيػػرة تعبػػر عػػف آلاـ الغربػػة والفقػػد فػػي شػػعورية بالدرجػػة الأولػػى ، فاختيػػار البحػػور الطويمػػة التامػػة كػػاف ي

أغمب المقطوعات ، التي تميؿ إلى التطريب الشجي ومد الصوت ، أكثر مف ميميػا إلػى الإيقػاع الػراقص الخفيػؼ ، الػذي 

 لا يتناسب مع طبيعة موضوعات أدب الغرباء فيـ كتبوا شعراً ، يحمؿ تجربة شعورية ، وليس مف أجؿ أي شيء آخر . 

وتنوع البحور والأوزاف مف دوف اسػتثناء ، يؤكػد أف شػاعر الإبيجرامػا لػـ يمتفػت إلػى طبيعػة الػوزف بػؿ إلػى طبيعػة الكممػات 

والحروؼ مف حيث تألفيػا وتضػادىا ومػا تتضػمنو مػف تتػابع المػدات والسػكنات وتوافػؽ الشػكؿ والمضػموف فػي صػورة فنيػة 

  (2)متكاممة . 

لشػػعرية تعػػد عنصػػراً ميمػػاً وأساسػػياً وجػػزءاً ثابتػػاً فػػي المقػػاطع النصػػية وىػػي عنصػػر ممػػتحـ : فػػي بنيػػة الإبيجرامػػا االقافيةةة 

 بالمعنى وليست بمعزؿ عنو ويعد حرؼ الروي أىـ حروؼ القافية لربطو بيف الأبيات مكوناً وحدتيا . 

ى ، وىػي الػراء والػلاـ والملاحظ عمى شعراء الإبيجراما اىتماميـ بػبعض الحػروؼ وتغميبيػا عمػى قػوافي المقطوعػات الأخػر 

والباء والنوف والميـ ، فالراء بمغ استخداميا ) عشروف ( مرة ، والباء ) سػت عشػرة ( مػرة ، والػلاـ ) أحػدى عشػرة ( مػرة ، 

 والنوف ) ست ( مرات ، والميـ ) ثلاث ( مرات ، وتأتي باقي الحروؼ بأىمية أقؿ ، الحاء والقاؼ وغيرىا . 

ذا مػا عممنػا أف الأصػوات المجيػورة  والملاحظ عمى ىذه الحروؼ ج ميعيا ما عدا ) الحاء ( أنيا مف الحػروؼ المجيػورة وا 

أكثر وضوحاً في السمع لمتنغيـ الصادر عنيا ، والأصوات الميموسة تتطمب جيداً أكبر في التنفس فتحتػاج وقػت أكثػر ، 

ناسػب مػع طبيعػة الشػعر العربػي القػديـ الػذي عمى العكس مف الأصوات المجيورة التي تتطمب جيػداً ووقتػاً أقػؿ ، وليػذا تت

                            
 .  ٜٓ(  ينظر موسيقى الشعر العربي ، ص ٔ)
 ـ .  ٜٜٚٔ، عبد القادر القط ، دار النيضة العربية ، بيروت ، ط  ٖ٘ٗر الإسلامي والأموي ، ص (  ينظر في الشعٕ)
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يقتصد في كػؿ حركاتػو وسػكناتو ورغػـ أف اغمػب شػعراء أدب الغربػاء كانػت نقوشػيـ فػي بيئػات حضػرية ، كػالعراؽ بمػدنيا 

والشػػاـ وبػػلاد فػػارس وغيػػره ... مػػف البيئػػات الحضػػرية لكننػػا وجػػدنا المقطوعػػات الإبيجراميػػة فػػي الػػديواف ؛ فضػػؿ أصػػحابيا 

لمجيورة عمى الميموسة ، لما تمتمكو مف ميزة موسيقية ووضوح فػي السػمع تتفػؽ وطبيعػة الانفعػالات والمعػاني الأصوات ا

التػػي تػػدور أغمبيػػا حػػوؿ )) عػػوارضُ اليػػـ ، ونػػوازؿ الغػػـ ، نعػػوذ بػػالله منيمػػا ، ... وتغيػػر الحػػاؿ مػػف سػػعة إلػػى ضػػيؽ ، 

 .  (1)وزيادة إلى نقصاف ، وعمو إلى انحطاط ... (( 

بػػػرز براعػػة الشػػػعراء فػػي إلتفػػػاتيـ إلػػى ىػػػذه الناحيػػة ممػػػا حقػػؽ إيقاعػػػاً متكػػاملًا مػػػف كافػػة الأطػػػراؼ والأجػػزاء ، رغػػػـ وىنػػا ت

اخػػتلاؼ الشػػخوص والأوطػػاف ، فضػػلًا عػػف ذلػػؾ يبػػدوا أف الشػػعراء أرادوا الإفصػػاح عمػػا بػػداخميـ والتعبيػػر عػػف تجػػاربيـ 

 ؼ أو لجوء إلى ىمس . بصوت عاؿٍ وواضح يصؿ إلى الأسماع والأبصار ، مف دوف خو 

 وفي الصفحات التالية أمثمة توضح ذلؾ . 

وتسمى القافيػة بحسػب حركػة حػرؼ الػروي ، فػإذا كػاف الػروي متحركػاً سػمي مطمقػاً ، أمػا إذا كػاف الػروي  أسماء القافية :

، في أربعيف مقطوعة  ساكناً سمي مقيداً . وأكثر حركة استخدميا شعراء الإبيجراما في ديواف أدب الغرباء ، ىي : الكسرة

 ، والسكوف في سبع مقطوعات والباقي بيف الفتحة والضمة . 

وشيوع الكسرة  (2)ولا تعد الحركات شيئاً تزينياً أو جمالياً في الكممات بؿ ليا )) دوراً إيقاعياً ودلالياً في الوقت نفسو (( 

مة ، في الديواف لا يعد شيئاً غريباً ، بؿ يؤكد أف بيئة ىذ ه النقوش حضرية ، فالكسرة صفة مف صفات الميجة والضَّ

الحضرية ، والضـ مف صفات الميجة البدوية التي ىي فطرتيـ الأولى ، ىذا إلى أف )) الياء ىي فرع عف الكسرة تعد 

وبما أف ىذه الحركة دليؿ لمتصغير ، فيي تبعث إحساساً بعدـ  (3)العلامة الأساسية ترمز إلى صغر الحجـ والرقة (( 

 تكبر والغرور ، وتوحي بشيء مف الألـ والانكسار كما ىو في أغمب أدب الغرباء ومنو : ال

 صبرتُ عمى المةذات لما تولَّةت    وألزمتُ نفسي صبرىا فاستَّمرتِ 

                            
 (  يقوؿ أبو الفرج في مقدمة كتابو : )) وقد جمعت في ىذا الكتاب ما وقع اليَّ وعرفتو ، وسمعتُ بو وشاىدتو ، مف قاؿ شعراً في غربة ،ٔ)

 .  ٕٔإلى كؿِّ مشرَّدٍ عف أوطانو ، ونازح الدار عف إخوانو ... (( أدب الغرباء ، ص  ونطؽ عما بو مف كربة ، وأعمف الشكوى بوجده
 .  ٗٓٔ(  الإيقاع في شعر ما قبؿ الإسلاـ ، ص ٕ)
 .  ٜٔ(  في الميجات العربية ، ص ٖ)
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لاَّ تسَمَّتِ    (1) وما المرءُ إلاَّ حيثُ يجعلُ نفسو   فةإن أطْمِعتْ تاقةتْ وا 

ويػؿ ( جػاءت منسػجمة مػع الانكسػار النفسػي الػذي يعانيػو الشػاعر نتيجػة تحسػره فحركة الكسرة ىنا المصاحبة ) لبحر الط

عمى ذكريات ولذات الماضي ، وألمو المستور بالصبر الخفى في قمبو ، منذ ذلؾ الزماف والأبيات تػوحي بأنػو يتنيػد حزنػاً 

لزاميا ، ولا يخفى أف وراء ىذه الكممات نفساً ترجو أف  يعود الماضي السعيد .  وألماً رغـ تغمبو عمى نفسو وا 

* أما الضمة فعمى الرغـ مف أنيا تحتاج إلى جيد عضػوي أكثػر مػف الكسػرة وىػي مظيػر مػف مظػاىر البػداوة ولكنيػا ىنػا 

مظيػػػراً مػػػف مظػػػاىر الخشػػػونة والحيػػػاة الصػػػعبة ، لأىػػػؿ الكرْبػػػة والشػػػكوى ، وكػػػؿَّ مشػػػردٍ عػػػف أوطانػػػو ، ونػػػازح الػػػدار عػػػف 

 إخوانو . 

 يقوؿ الشاعر :

 ءُ يأمل أن يعيشَ         وطولُ عيش قد يَضرُّهْ المر 

 تُودي بشاشتُو ويعقب        بعد حُمْوِ العيشِ مُرُّهْ 

 وتسوؤه الأيام حتةةى        لا يةرى شيئةاً يَسرُّهْ 

  (2) كةةم شامةتٍ بةةةي إنْ        ىمكتُ وقاتلٍ لله دَرُّهْ 

جيػػداً ، خاصػػة وأنيػػا جػػاءت مصػػاحبة لحػػرؼ الػػراء والوصػػؿ باليػػاء  وظػػؼ الشػػاعر حركػػة الضػػـ فػػي ىػػذه الأبيػػات توظيفػػاً 

فاسػػتطاعت أف تحػػاكي الموقػػؼ الػػذي رسػػمو الشػػاعر عػػف يأسػػو وألمػػو فػػي مواجيػػة النػػاس وتحمػػؿ جفػػوتيـ ، مػػع مصػػائب 

افػػؽ الأيػػاـ ، وحػػرؼ الػػراء حقػػؽ كشػػفاً ليػػذه المػػرارة التػػي تصػػؿ لدرجػػة عػػدـ الاحتمػػاؿ فخمقػػت فػػي القطعػػة إيقاعػػاً سػػريعاً و 

طبيعػػة المشػػاعر العميقػػة المتدفقػػة والمنفعمػػة ، فحػػرؼ الػػراء ولَّػػد سػػيولة ويسػػراً فػػي النطػػؽ ، وسػػرعة فػػي الأداء وتكثيفػػاً فػػي 

التعبير عف المضموف كما أوحت الضمة بالتضخيـ ، والرغبة في الإطباؽ عمى الشيء والتمسؾ بو واحتوائو ) المرُّ يأمؿ 

ىػػذه الأبيػػات دوراً إيقاعيػػاً ودلاليػػاً ، فالقافيػػة متحركػػة مضػػمومة ، فػػي حػػيف ) ىػػاء أف يعػػيش .. (  كمػػا حقػػؽ السػػكوف فػػي 

الوصؿ ( ساكنة ، ومف المؤكد أف الشاعر قد تعمد مجيئيا ساكنة ، فحركة ) الضـ ( تكشؼ عف صلابة الشاعر ، وىػو 

ة ، ووجػود اليػاء فػي نيايػة الأبيػات يحكي مرارة الأياـ وتقمبيا مع شماتة الأعداء ، ممػا يػوحي بحرقتػو المحبوسػة والمكتومػ

                            
 .  ٘٘(  أدب الغرباء ، ص ٔ)
 .  ٕ٘(  أدب الغرباء ، ص ٕ)
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أشعرنا بعمؽ انفعالاتو ، التي تخرج بصمت مع صػوت الػراء الميمػوس ، ولكػف مجػر السػكوف حػد مػف ىػذه الانفعػالات ، 

فعبػػرت عػػف موقػػؼ الشػػاعر المتسػػـ بػػالبرود والصػػبر تجػػاه ىػػذه الآلاـ والأوجػػاع ، فػػالتوقؼ عنػػد السػػكوف كأنػػو توقػػؼ عػػف 

 فكانت بمثابة النقرة الإيقاعية المستثيرة لموقؼ الشاعر المتألـ .  ضخ المشاعر والأحاسيس

 وىكذا نرى أف شعراء الإبيجراما ، أفادوا مف ىذه الحركات والحروؼ التي عبرت عف تجربتيـ الذاتية . 

 بنية الإيقاع الداخمي

رئيسية ، ولكنيا تمتد إلى طريقة توزيع لا تتوقؼ أىمية دراسة التشكيؿ الموسيقي في شعر الإبيجراما عند اختيار النغمة ال

النغمػػات داخػػؿ المقطوعػػة بمػػا يرسػػـ الخريطػػة الموسػػيقية الفاعمػػة ، التػػي تػػدخؿ فييػػا القافيػػة والإيقػػاع الػػداخمي ، والتػػأثيرات 

حكػاـ توزيعػو  الصوتية وغيرىا ، مف مفردات الخريطػة الموسػيقية ، وقػد أشػار طػو حسػيف إلػى أىميػة العنصػر الموسػيقي وا 

ؿ الإبيجرامػػا حػيف قػػاؿ : )) ويمتػػاز ىػذا الفػػف بالبيػػت الأخيػر أو البيتػػيف الأخيػريف مػػف المقطوعػػة ، فيمػا يقومػػاف منيػػا داخػ

مقاـ الطرؼ الضئيؿ النحيؿ مف نصؿ السيـ ، فإذا كانت المقطوعة بطيئة الحركػة ، ثقيمػة الػوزف ، فميسػت مػف ىػذا الفػف 

  (1)في شيء . (( 

دـ قاعدة انطلاؽ ، يمكف أف يتـ عمػى أسػاس منيػا البحػث عػف التػوازف الموسػيقي المرتجػى وىذه ملاحظة عمى وجازتيا تق

داخػػؿ بنيػػة الإبيجرامػػا ، وشػػبيو بيػػا ملاحظػػة نقديػػة دقيقػػة حػػوؿ التػػوازف الػػداخمي المنشػػود فػػي المقطػػع الشػػعري القصػػير ، 

ع معو ، وىػو فػف الرباعيػات ، وقػد أطمقيا يحيى حقي ، وىو بصدد الحديث عف فف شعري قريب مف الإبيجراما ، ومتقاط

كػاف يتحػدث عػف رباعيػات شػاعر العاميػة )صػلاح جػاىيف ( ، وتشػير إلػى طريقػة توزيػع المحتػوى الػداخمي لمرباعيػة عمػػى 

النحو الذي يُحدث التأثير الفني المنشود ، فيقػوؿ : )) فػي البيتػيف الأوؿ والثػاني ، غػرض لأوليػات الموقػؼ ، وفػي البيػت 

مفػاجر إلػى القمػة ، قػد يبػدو لمنظػرة الأولػى أنيػا جانبيػة ، ليتبعػو انحػدار مػف شػاىؽ ، كأنػو طعنػة خنجػر ، الثالث ارتفػاع 

يختـ بيا البيت الرابع فصوؿ المأساة ، والبيت الرابع ىو دقة المطرقة عمػى السػنداف ، بعػد أف كانػت مرتفعػة فػي اليػواء ، 

 .  (2)لأف حبمو محدود ((  لذلؾ أكره لمبيت الرابع أف يجر عمى صيغة الاستفياـ ؛

                            
 .  ٛص  (  طو حسيف ، جنة الشوؾ ، مقدمة الكتاب ،ٔ)
 .  ٕ٘ٔٓ، الدار المصرية المبنانية ، ط  ٘ٚٔ(  ينظر في ذلؾ ، أ.د. أحمد درويش ، النص والتمقي ، حوار مع نقد الحداثة ، ص ٕ)
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أمثػػاؿ ىػػذه الملاحظػػات تسػػاعد عمػػى تفعيػػؿ النقػػد التطبيقػػي )) الػػذي نحػػف فػػي حاجػػة ماسػػة إلػػى الإكثػػار منػػو عوضػػاً عػػف 

الاسػػتخداـ لعبػػارات مترجمػػة أو شػػبو مترجمػػة تتحػػدث عػػف ملاحظػػات نقديػػة قػػد لا تكػػوف مفيػػدة بالضػػرورة للإبػػداع الأدبػػي 

 . (1)الذي نتحاور حولو (( 

تتنوع نصوص الإبيجراما الواردة في ديواف أدب الغرباء حسب الوسائؿ الفنية التػي تتبناىػا نشػداً للإحكػاـ والمتعػة ، وتتخػذ 

لػذلؾ وسػػائؿ متعػددة مػػف أىميػا الػػربط الموسػيقي بدرجاتػػو ، والإحكػاـ المعنػػوي عػف طريػػؽ إحػداث المفارقػػة والمفاجػأة عبػػر 

، ويساعد الثراء الموسيقي فػي كثيػر مػف الأحيػاف عمػى إحكػاـ الػربط عبػر القافيػة  الاستعانة بالتكثيؼ التعبيري والتصويري

 في الإبيجراما التالية : 

 مِن شِدَّةٍ لا يمةةوت الفتةةى       ولكةةةن لميقاتةو ييمك 

  (2) فسبحان مالك مَنْ في السما       والأرضِ حقاً ولا يُمْمَكُ 

ب في إحكاـ يجعؿ صػدى القافيػة يمسػؾ بالنسػيه العػاـ لممقطػع عبػر توافػؽ ثنػائي ، فقافية الكاؼ تتوج نياية بحر المتقار  

 وقد يتحوؿ ىذا التوافؽ الموزع في أصوات القافية ، إلى توافؽ في شكؿ ثلاث كتؿ مف بحر السريع . 

 أنفقتِ الأموالُ واستنُفِذَتْ      وشُيَّد البنيةةانُ لمدْىةةرِ 

 صاح بيم حادٍ إلى القَبْرِ        فحين تَمَّ الأمرُ في مُمْكيمْ 

    (3)فَصَيَّر الدورَ خةلاءً ولةةةم       يُمْيل أخا عزٍّ ولا قيْرِ 

يتجمى في الأبيات التقطيع الصوتي الداخمي في البيت الأوؿ بكممتي ) أنفقت ( و ) استنفذت ( تقسيـ نغمي أعطى 

الاستقرار لنعيـ الدنيا ورفاىية الممؾ ، وحروؼ المد ) الواو تحديداً لكؿ صنعة فوجود صوت ) الفاء ( يوحي باليدوء و 

والياء والألؼ ( في ػ ثنايا كممات البيت بصوتيا الممدود حقؽ طولًا في الزمف الإيقاعي يتناسب مع ممؾ بني العباس 

وف مع صوتي التاء المتوارث بيف أبنائو . ) وشيد البنياف ( واستأنس بو أىمو في رفاىية مف العيش ، ووجود حركة السك

) استنفذتْ ( يشير إلى تميؿ الدىر عمييـ ، ثـ تأتي المفارقة النغمية الموسيقية مف اليدوء إلى الاضطراب ومف الوجود 

 والممؾ إلى الفناء والعدـ ...
                            

 .  ٙٚٔنفسو : ص (  ٔ)
 .  ٔٗ(  أدب الغرباء ، ص ٕ)
 .  ٚٗ(  أدب الغرباء ، ص ٖ)
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ذا الاسػػتقرار إلػػى المغػػادرة . ويػػأتي صػػوت حػػرؼ الصػػاد ) صػػاح بيػػـ حػػادٍ إلػػى القبػػر ( )فصػػيَّر الػػدور خػػلاءً ولػػـ ... (  وا 

صػفير صػوت الصػاد وكأنػو صػيحة المػوت الأوؿ التػي لػـ يفمػت منيػا أحػد . وتبػرز ىنػا فنيػة التقطيػع الصػوتي فػي البيػػت 

الأخير في رباعية الحروؼ ) فصير ػ الدور ػ خلاء ( بشكؿ منتظـ يولد إيقاعاً داخمياً يعمؿ مع الإيقاع الخارجي لتفاعيػؿ 

ممات مف وضوح سمعي للإيقاع ، فضلًا عف الكتابة البصرية المنقوشة ، التي ىي بحر السريع ، وما يحققو إلقاء ىذه الك

صػػفة الإبيجرامػػا ، كمػػا يتضػػح الأخػػذ القػػوي لفعػػؿ الػػدىر مػػع تكػػرار صػػوت ) الػػراء ( مػػع صػػوت الخػػاء ، وكلاىمػػا صػػوت 

ار والمفاجػأة ممػا مجيور أعطى صفة الوضوح والشدة ، التي تتفؽ مع حروؼ الكممة ) صاح ( وما توحي بػو مػف الانفجػ

 يجعمنا نسمع ىذا الصوت برىبتو وقوتو . 

وتأتي بعد ذلؾ المفارقة الصوتية في اجتماع صوتي ) الراء ( و) الداؿ ( فػي كممػة ) الػدور ( بمػا فيػو خفػوت ينسػجـ مػع 

 الخلاء والفناء . 

بإيقػػاع التوافػػؽ الخػػارجي بػػيف البيػػت  ومػف اللافػػت لمنظػػر ىنػػا أف الشػػاعر جعػؿ ثلاثيتػػو أكثػػر ثػػراءً مػػف الناحيػػة الموسػيقية ،

الأوؿ والبيت الثالث ) الدىر ، قير ( فجعػؿ نيايػة القافيػة بحػرفيف مكػرريف ) ىػاء ، الػراء ( فتسػمؿ القافيػة مػف الأوؿ إلػى 

 الثالث في ثنايا الأبيات أعطى توافقاً موسيقياً ممتداً . 

يقي ، مف بينيا ما يمكف أف نطمؽ عميو )) البؤرة الموسيقية (( * وىناؾ أنماط أخرى لترابط الإبيجراما عبر الإيقاع الموس

 ويتمثؿ في الإيقاع الداخمي في بؤرة داخؿ الإبيجراما ومف نماذج ىذا النمط . 

 ألا يا طالبَ الدنيا              دع الدنيا لشانيكا 

  (1) فما تصنع بالدنيا              وظِلُّ الميل يكفيكةا

كممػػة ) الػػدنيا ( تحقػػؽ إيقاعػػاً يسػػاير المعنػػى ويعبػػر عػػف معانيػػو )) إذ يمكػػف لتكػػرار الكممػػة أف يعبػػر عػػف بػػؤرة التكػػرار فػػي 

الػػزمف وامتػػداده أو قصػػره أو عػػف الحركػػة بأشػػكاليا أو يعبػػر عػػف القمػػة والكثػػرة ، وفضػػلًا عػػف ذلػػؾ يعبػػر عػػف ارتبػػاط ىػػذه 

                            
 .  ٔ٘(  أدب الغرباء ، ص ٔ)
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أبي العتاىيػة تمثػؿ فػي مػدلوليا دار فنػاء وقمعػة ، رحمػة قصػيرة فالدنيا عند  (1)الكممة بمدلولاتيا بذىف الشاعر وتجربتو (( 

 وغيره مف مدلولات معاني الزىد فييا والحذر منيا . 

فالكممػػة تكػػررت فػػي صػػدر الأبيػػات وحشػػوىا ممػػا يؤكػػد أىميػػة موقػػؼ الشػػاعر مػػف الػػدنيا ، فتكػػرار الكممػػة مػػع تكػػرار حػػرؼ 

 غـ عمى أوتار بحر اليزج . ) اللاـ ( ) وظِؿُّ الميؿ ( يخمؽ استمرارية في الن

الواقػػع أننػػا نسػػتطيع أف نرصػػد العديػػد مػػف نمػػاذج الإبيجرامػػا التػػي تقػػع تحػػت نمػػط موسػػيقى التكػػرار الػػداخمي كمػػا فػػي قػػوؿ 

 الشاعر : 

 وَعَظَتْكَ أجداثُ صُمُتْ             ونعتْكَ أزمنةةةة حفتْ 

 بُتْ فتكمَّمةةةت عةن أوجوٍ             تَبْمى وعن صُةةوَرٍ سُ 

  (2) وأرتْكَ قبرك في القبو             ةر ، وأنتَ حيُ لم تَمُتْ 

كػرر الشػاعر كممػة ) قبػرؾ ، القبػور ( فػربط ربطػاً قويػاً بػيف الػذات والموضػوع والتكػرار ىنػا أعطػى البيػت والمعنػى ، قيمػة 

طػو بػالنص أقػوى وأعمػؽ ، جػاء ذلػؾ إشارة المتمقي وتنبييو لمبحث عف المعنى الذي يقصده الشاعر ، فيكوف عندئػذ ارتتبا

مع تكرار حرؼ الكاؼ الذي حقؽ توازناً إيقاعياً مع تكرار الكممة في الشػطر الأوؿ مػف البيػت الثالػث وتجانسػاً لقػوة جػرس 

الكممة ، والحرؼ الذي يولد رنيناً يمتد تأثيره ليشمؿ المعنػى الػذي دار حػوؿ تصػرؼ الزمػاف وتقمػب الأيػاـ وموعظػة القبػور 

 ى . والموت

ولا يخفػػى أف صػػوت قافيػػة التػػاء السػػاكنة ، الػػذي تكػػرر فػػي نيايػػة تفعيمػػة مجػػزوء الكامػػؿ بشػػكؿ عمػػودي ، وتكرارىػػا داخػػؿ 

كممػػات البيػػت الأوؿ وفػػي الكثيػػر مػػف مفػػردات المقطوعػػة الإبيجراميػػة ، ) وعظتػػؾ ، صػػمت ، نعتػػؾ ، فتكممػػت ، تبمػػى ، 

عػػف القافيػػة الخارجيػػة ػ عمػؿ عمػػى إبػػراز الػنغـ . والملاحػػظ عمػػى ىػػذه أرتػؾ ، تمػػت ( ػ  فكأننػػا نجػد قافيػػة داخميػػة فضػلًا 

الحروؼ المكررة جميعيا أنيا مف الميموسػة ، التػي تحقػؽ انخفاضػاً فػي الصػوت وخفوتػاً ينسػجـ وطبيعػة موضػوع المػوتى 

صوات الشديدة التي والقبور والبلاء والفناء ، الذي يتحدث عنو الشاعر ، فضلًا عف ذلؾ فحرفي ) الكاؼ والتاء ( مف الأ

تمتاز بسرعة في نطقيا وتكػوف حماسػة ، تتفػؽ مػع انفعػاؿ الشػاعر الشػديد بعاطفػة الحػزف والفػراؽ ومػا تحممػو الػنفس التػي 
                            

،  ٔ، دار عيداء ، ط  ٕٔ٘في الخطاب الشعري الاموي عمر بف أبي ربيعة وجميؿ بف معمر أنموذجاً ، ص (  آف تحسيف الحمبي ، الحب ٔ)
 ـ .  ٕٗٔٓ

 .   ٙ٘( أدب الغرباء ، ص ٕ)
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تحتضر مف معاني العظة والعبرة والألـ فتخرج الكممات سريعة وقوية ، كأنيا انفجارات متعددة تدؿ عمى تمكف الحزف مف 

 و أو رد ما ىو واقع بو فيخرج قويا كالانفجار . قمبو وعدـ قدرتو عمى تحمم

وىكػػذا نػػػرى أف الشػػػاعر قػػػد حقػػؽ بيػػػذا التكػػػرار ربطػػػاً بػػيف الشػػػكؿ والمضػػػموف ، فجػػػاءت ىػػذه الأصػػػوات متكيفػػػة مػػػع ذات 

 الشاعر ومحققة لمقطوعتو تجانسيا وتوازنيا . 

 * ويظير ىذا النوع مف التجمعات الصوتية في إبيجراما أخرى : 

 لنفسُ من جوعٍ ومةن كمةدٍ       لمةةا شكةةوْتُ الذي ألقى إلى أحدٍ لو ماتتِ ا

 يا ليتني كنتُ أدري ما الذي صَنَعَتْ      بعدي الحوادثُ بالأىْمين والولدِ 

 وبالحبيبِ الةةةذي ودَّعتةةوُ فبكةةةةى     وقال : ما دار ىذا منك في خَمَدي 

  (1)ةةةربِ     ما كنتُ أُصْغي إلى عُذْرٍ ولا فَنَدِ لةةو كنتُ أعْمَةمُ أنَّ البَيْةةنَ مُقْتَ 

والملاحظ عمى ىذه المقطوعة الإبيجرامية ، التجمعات الصوتية لعدد مف الحروؼ ، فكرر حرؼ الداؿ ) عشر ( مرات ، 

ا عمػػى وحػػرؼ الػػواو ) اثنػػا عشػػر ( مػػرة  وىنػػا التكػػرار لػػو قيمػػة معنويػػة وجماليػػة ، فالػػداؿ مػػف الأصػػوات التػػي يكػػوف وقعيػػ

السػػمع قويػػاً لجيوريتيػػا وانفجارريتيػػا وتػػدؿ عمػػى الشػػدة والانفعػػاؿ الحػػاد المتػػأجه ، ممػػا يبػػيف أف الشػػاعر كػػاف واقعػػاً تحػػت 

تأثير عاطفتو القوية ، فصرح بيا بكؿ وضوح وىي الغربة والفراؽ والشوؽ إلى الوطف والأحبة فضلًا عف حرؼ ) الداؿ ( 

 لى كثافة عاطفة الندـ وتوىجيا واتقادىا وقوتيا مقارنة بحالو قبؿ الغربة وبعدىا . فصوتو يرتد في السمع لقوتو فيشير إ

أما حرؼ ) الواو ( فقد عبر عف مدى ألـ الشاعر ، فيذا الحرؼ يحمػؿ فػي صػوتو رنػة حػزف وتوجػع ، ويعبػر فػي الوقػت 

قػؼ . فتكػػرار ىػذه الحػػروؼ نفسػو عػف تحممػػو وصػلابتو ) لػػو ماتػت الػػنفس مػف جػػوع ومػف كمػػد ... ( فجػاءت ملائمػػة لممو 

يقاعاً نغمياً متجانساً .   حقؽ فيماً لدلالة المقطوعة ، وا 

 في ىذه الأبيات :  (2)* ويستخدـ شاعر الإبيجراما موسيقى التصريع 

 شَةرَّدتْنِةةي نوائةةبُ الأيَّةةةةامِ       ورمتني بصائباتِ السِّيامِ 

                            
 .  ٕٙ(  أدب الغرباء ، ص ٔ)
، قدامة بف جعفر ،  ٙٛ(  )) وىو البيت الذي الحقت عروضو بضربو وزناً وتقفية سواء بزيادة أو نقصاف (( ، ينظر نقد الشعر ، ص ٕ)

 تحقيؽ : محمد عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، بيروت ف د. ت. 
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 مبةةي المتَيَّمِ المُسْتَيامِ فرَّقتْ بين من أحةبُّ وبينِةةي      وَيْح ق

ى      فكأني رايتةوُ فةةي المنةةامِ    (1)لَيْفَ نفسي عمى زمانٍ تَقضَّ

اسػػتخدـ شػػاعر الإبيجرامػػا التصػػريح فػػي أدب الغربػػاء ، فػػي أكثػػر مػػف ) تسػػعة وعشػػريف ( مقطوعػػة إبيجراميػػة بمػػا يقػػارب 

 . نصؼ الديواف 

لفنية والبنية الموسػيقية لممقطوعػة المنقوشػة ، إيمانػاً بػأف التصػريع يحقػؽ ليػـ شػد وىذا يشير إلى اىتماـ الشعراء بالقضايا ا

 الانتباه وخمؽ التشويؽ . 

نيض البيت الأوؿ في المقطوعة عمى الإفػادة مػف التصػريع بمفردتػي ) الأيػاـ ( و ) السػياـ ( ، ممػا شػكؿ حركػة إيقاعيػة 

مػػع نيػػة الشػػاعر فػػي رسػػـ صػػورة حقيقيػػة لمغربػػة ، وفعػػؿ الأيػػاـ  داخميػػة أضػػفت جػػذباً سػػمعياً عمػػى إيقػػاع البيػػت ، يتوافػػؽ

ومصائب الزماف ، ويعاله التصريع الخفوت الموسيقي داخؿ الأبيات ، ويعطي جرساً موحداً متماسكاً مع القافية ، فضػلًا 

، فعبرتػػا عػػف عمػػا تبعثػػو ىػػذه المفػػردات مػػف إيحػػاءٍ بالانكسػػار ، منسػػجماً مػػع مػػد الألػػؼ وحركػػة الكسػػر المصػػاحبة لممػػيـ 

 إحساسو بالإحباط والحزف والحسرة عمى زماف فات وأياـ فرقت بينو وبيف مف يحب . 

 ويتجمى التصريع في إبيجراما ىذه الأبيات : 

 عن قُرب محبوبٍ ودارِ خميلِ      أعْزِزْ عميَّ بفرقةةةٍ ورحيةةلِ 

قُ     لفةةراقكةم ذو صَبْةةةوَّ   ة وغميلِ والله يعمةةمُ أننةةي مُتَحَةةةرِّ

ق والنةةوى بقميلِ    (2)أترى الزمان يسرُّني بمقائكم     بعد التفةةرُّ

تنيض ىذه الإبيجراما عمى الإفادة مف التصريع بمفردتي ) رحيؿ ، خميؿ ( مما يشكؿ حركة إيقاعية داخمية أضػفت جػذباً 

 وتنبيو المتمقي إلى مأساتو وآلامو .  سمعياً عمى إيقاع البيت يتوافؽ مع نية الشاعر ورسـ صورة الفراؽ والغربة ،

                            
 .  ٖٔ(  أدب الغرباء ، ص ٔ)
(  حدثني شيخ مف أىمنا قاؿ : قرأتُ عمى حائط خضراء بالبصرة مكتوباً بسواد : بسـ الله الرحمف الرحيـ : حضر فلاف بف فلاف السّاوي ، ٕ)

بْتُ مف الإملاؽ والحسرة ، فقذؼ بي الزماف إلى البصرة ، فكانت أعظـ البمداف بركة عميَّ ، كسبتُ بيا مالًا ، وعقدتُ بيا حالًا ، وىو يقوؿ : ىَرَ 
ذا  وآخيْتُ فييا فتياناً ، وحصمت مف أىميا إخواناً ، وقضى الله لغمبة نحسي ، عوْدي ورجوعي إلى ساوة ، فرحمتُ وأنا أقوؿ : ... الأبيات ، وا 

 .  ٜٛتحتو مكتوب . بغير ذالؾ الخط : نعـ ، إف شاء الله ، أدب الغرباء ، ص 
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وحػػرؼ الػػلاـ يجعمنػػا نسػػمع صػػوت الاىتػػزاز النفسػػي وتصػػادـ الواقػػػع مػػع رغباتػػو فػػي البقػػاء بجػػوار مػػف يحػػب ، وكراىيػػػة 

 الرحيؿ . 

ظ * تمثؿ بنية التقابؿ منطقة ميمة في قصيدة الإبيجراما حيث اتكأ شعراء أدب الغربػاء عمػى التقابػؿ / التضػاد بػيف الألفػا

والمعاني في نصوصيـ الشعرية ، ىذا التقابؿ الذي نته عنو إيقاع مختمؼ ،يثير حفيظة المتمقػي ؛ لأف التقابػؿ )) ظػاىرة 

وقػػػد تجمػػػى الإيقػػػاع النػػػاته عػػػف التقابػػػؿ والمقابمػػػة فػػػي قصػػػيدة  (1)تعبيريػػػة يمكػػػف اعتبػػػاره أبػػػرز مممػػػح فػػػي بنيػػػة الشػػػعر (( 

 ديد مف إبيجرامات أدب الغرباء . الإبيجراما بشكؿ واسع ، نلاحظ ذلؾ في الع

 يقوؿ أحد شعراء أدب الغرباء : 

 ذكرتُ أىةةةل دُجيلٍ      وأين منّةةةةي دُجَيةةلُ 

   (2) ىل زاد في الميل ليلُ       أم سال بالصبح سَيْلُ 

تنػاقض الحػادث / مف الملاحظ في النص الإبيجرامي الشعري السابؽ أف الشاعر يصوغ أبياتو وىػو مػدرؾ تمػاـ الإدراؾ ال

التقابػػؿ الجمػػي بػػيف مفػػردات الػػنص الشػػعري ؛ فػػالنص الشػػعري القصػػير ) الإبيجرامػػا ( تحديػػداً يحتػػاج إلػػى مجاىػػدة الػػنفس 

والقدرة عمى خمؽ إيقاعػات متعػددة ، تسػيـ ىػذه الإيقاعػات بشػكؿ أو بػاخر فػي الإنتػاج الػدلالي لمػنص الشػعري ، ونلاحػظ 

( ىذا التقابؿ صنع إيقاعاً داخمياً ، وعبر عف الحالة الشعورية لمشػاعر ، فيػو يػرى أف ذلؾ في مفردتي ) الميؿ ، والصبح 

الأرض غيػػرت مػػدارىا واختمػػؼ عميػػو الميػػؿ مػػع النيػػار ، وأصػػبح القمػػب لا يػػرى الضػػوء ، فقػػد سػػيطر عمػػى الشػػاعر تجربػػة 

ناقضػػيا فػػي الوقػػت نفسػػو ، وأصػػبح الفقػػد ) الػػوطف ( والضػػياع ، ىاتػػاف التجربتػػاف ، جعػػلا الشػػاعر ينظػػر إلػػى الأشػػياء وت

النص الشعري لديو نصاً مفعماً بالإيقاعات العورضػية ) الخارجيػة القافيػة مػع وزف : المجتػث ، وبالإيقاعػات الداخميػة فػي 

بػػؤر متعػػددة ، التكػػرار ) دجيػػؿ ، دجيػػؿ ( ، ) الميػػؿ ، ليػػؿ ( ، ونعػػـ الجنػػاس ) سػػاؿ ، سػػيؿ ( ثػػراء موسػػيقياً سػػاعد عمػػى 

عبػػر القافيػػة ، كمػػا أف عنصػػر المفارقػػة التعبيريػػة بػػيف الأخبػػار فػػي أوؿ الأبيػػات والاسػػتفياـ فػػي بػػاقي الػػنص  إحكػػاـ الػػربط

متاع فني .   الشعري أحدث إدىاش وا 

                            
 . ٖ٘ٔ(  بناء الأسموب في شعر الحداثة ، محمد عبد المطمب ، ص ٔ)
 .  ٓٙ(  أدب الغرباء ، ص ٕ)
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فقد تمجػأ الإبيجرامػا إلػى بنػاء المفارقػة ، مػف خػلاؿ تقنيػة السػرد الإخبػاري الػذي يعطػي الإحسػاس بامتػداد الأخبػار ، وبأنػو 

توقؼ فقط ليقفز سؤاؿ غير متوقع ، وىنا تكمف المفارقة ، وىي قػادرة عمػى التكامػؿ مػع عنصػر التوافػؽ ىدؼ لذاتو ، ثـ ي

 الموسيقي والتلاؤـ النسبي مع التقابؿ والجناس والتكرار والتقفية  . 

ياً بػػػيف *تتميػػػز معماريػػػة الإبيجرامػػػا فػػػي ديػػػواف أدب الغربػػػاء بتقنيػػػة التػػػدوير التػػػويتري الحػػػديث ، ممػػػا يعطػػػي ربطػػػاً شػػػعور 

 النصوص وأصحابيا . 

فيكتػػب الشػػاعر نصػػو ثػػـ يػػأتي آخػػر معمقػػاً عميػػو ، مسػػجلًا جوابػػاً أو تعميقػػاً فػػي تجميػػع إبيجرامػػي واحػػد ، ومػػف نمػػاذج ىػػذا 

ذا تحتو مكتوب بغير ذلؾ الخط :   النمط ما جاء مكتوباً تحت إبيجراما تتحدث عف حاؿ الدنيا وتقمبيا عمى أصحابيا ، وا 

 وعندي الخبرْ        سأحذر منيا ركوب الخطر صَدْقتَ صدقت 

مةةا ضرر    (1) وأحمل نفسةي عمةةى حالةةةةٍ        فإمةةا انتفةةاع وا 

بدأت الإبيجراما بتكرار كممة ) صدقت ( وانتيت بتقنية التقابؿ بيف ) انتفاع ، ضرر ( مع تكرار كممة ) إما ( التي توافؽ 

 الإيقاع الداخمي ، التكرار والتقابؿ ، مع إمكانيات موسيقى بحر الكامؿ .  موسيقى وارتفاع إلى القمة مف ثنائية

تحقػػؽ التقابػػؿ بػػيف مفردتػػي ) انتفػػاع ، وضػػرر ( وكػػأف الشػػاعر يفػػرض عمينػػا الحيػػاة مػػف وجيػػة نظػػره  ىػػو ، فكيػػؼ تكػػوف 

وشػر ... لكػف الجميػؿ  الحياة ؟ وكيؼ يكوف موقؼ الذات الشاعرة منيا ؟ فكلاىما متناقض ؛ ) انتفاع ، ضػرر ( خيػر ،

فػػي ىػػذا الػػنص أف الشػػاعر تقنػػع بقنػػاع الخبػػرة والتجربػػة ، وكأنػػو الحكػػيـ الػػذي تشػػغمو الحكمػػة ، فالحكمػػة ىػػي أف تختػػار 

طريقة في الحياة ، فالشاعر يوجو خطابو لمذات الشاعرة نفسيا ؛ ويشارؾ في نفس الوقت ، الرأي مػع صػاحب الإبيجرامػا 

 السابقة . 

الإبيجرامػػي لا يحتفػػي بفكػػرة الإبيجرامػػا بقػػدر مػػا يحتفػػي بفكػػرة الفمسػػفة التػػي توجػػو الآخػػريف ، وبطبيعػػة إف الػػنص الشػػعري 

الحػػػاؿ فػػػإف بنيػػػة المقابمػػػة ىنػػػا ىػػػي أوؿ مػػػا يقػػػرع أذف المتمقػػػي فيشػػػعر بالإيقػػػاع الػػػداخمي  مػػػف الوىمػػػة الأولػػػى فػػػي الػػػنص 

 الشعري . محققاً فيماً دلالياً لمضموف وفكرة الإبيجراما .

 

 

                            
 .  ٖٖ(  أدب الغرباء ، ص ٔ)
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 لخاتمةا

الحمد لله الذي ىدانا ليذا وما كنا لنيتدي لولا أف ىدانا الله ، والصلاة والسلاـ عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصػحبو وسػمـ 

 وبعد ...

قامػػت ىػػذه الدراسػػة بتعريػػؼ فػػف الإبيجرامػػا ، والوقػػوؼ عمػػى جانػػب مػػف تاريخػػو القػػديـ فػػي الأدب العربػػي مػػع كشػػؼ بنيتػػو 

 رجية . الإيقاعية الداخمية والخا

 ويتبدى لي ىنا بعض النتائه التي توصمت إلييا الدراسة وتتمخص فيما يمي : 

أولًا : إف قصيدة الإبيجراما نوع أدبي قائـ بذاتو لو معاييره وأحكامو مف حيث الشكؿ والمضموف في أدبنػا العربػي القػديـ ، 

 ولكف النقاد والباحثيف لـ يمتفتوا إلى كشؼ ىذا الجنس الأدبي . 

ياً :اىتماـ أدباء الإبيجراما في كتاب أدب الغرباء ، جاءت لغتيـ قريبة مػف الإيجػاز والتكثيػؼ ، حيػث كػؿ مفػردة تػؤدي ثان

دورىا المنوط بيا داخؿ القطعة ، كما ابتعدوا عف استخداـ المفردات الركيكة ، التي يمكف أف تحدث في القصيدة الطويمة 

ؿ حقؿ ) الغربة ػ الزمف ػ الفراؽ ( ، وجاء الإيقاع الموسيقي متوافقػاً مػع معطيػات ، كما اتكأوا عمى حقوؿ دلالية بعينيا مث

 الصورة الشعرية ، وحقوليا الدلالية خاصة حقؿ ) الغربة ػ الزمف ػ الفراؽ ( . 

ونلاحػظ أف ثالثاً : طرحت الدراسة اىتماـ شعراء الإبيجراما بالإيقاع ، بمسػتوياتو المتعػددة ، الإيقػاع الخػارجي والػداخمي ، 

قصػػيدة الإبيجرامػػا جػػاء أكثرىػػا مػػف بحػػر الطويػػؿ ، وتجمػػى التكػػرار فػػي ) الحػػرؼ ػ المفػػردة ( وبنيػػة التقابػػؿ بشػػكؿ واسػػع ، 

وكػاف لمقافيػػة شػػيء ميػػـ فػػي عمميػػة الإيقػاع الخػػارجي ، كمػػا خمػػت قافيػػة الإبيجرامػػا مػف العيػػوب إلا الإقػػواء الػػذي جػػاء فػػي 

   ، عمى قافية العيف . ٔٚنص واحد ص 

رابعاً : كشفت الدراسػة عػف إمكانيػات لرصػد الإيقػاع الموسػيقي ليػذا الفػف فػي الأدب العربػي القػديـ ، انطلاقػاً مػف النمػاذج 

ف لـ تحمؿ اسمو .  القابمة للانتماء إليو ، حتى وا 

 وىي موجودة عند شعراء ، مثؿ : بشار بف برد ، وأبي نواس ، وأبي تماـ ، وأبف الرومي ، ... وغيرىـ . 

وأخيراً : أغمب النصوص الإبيجرامية كانت مكثفة في نمط البيػت الواحػد والثنائيػات ثػـ الرباعيػات ، وتمػؾ سػمة الإبيجرامػا 

 في شكميا الموسيقي ،الذي حمؿ تجربة أصحابيا الذاتية الشعورية بواقعية وصدؽ . 
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