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 فن الإبيجراما العربية القديمة 

 النشأة ــ البناء 

 مف وزارة التعميـ بجامعة الجوؼمشروع بحث مدعوـ 

 

 دكتورة         

 سيية مقبؿ محمد الشموى 

 باحث رئيس 

 أستاذ مساعد / لغويات 

 دكتورة

 ىدى سعد الديف يوسؼ أحمد 

 باحث مساعد/  أدب ونقد 

 سـ المغة العربيةكمية الآداب ق            

 كمية الآداب قسـ المغة العربيةجامعة الجوؼ/ 

 ِِ  بسمِ الِله الرَّحْمَـٰـنِ الرَّحِيم

 المقدمة 

الحمد لله رب العالميف والصلبة والسلبـ عمى سيدنا محمد صمى الله عميو وسمـ وعمى آلو وصحبو أجمعيف ومف تبعيـ 

 إلى يوـ الديف وبعد ... 

ؿ العمماء القدامى والباحثيف المحدثيف الذيف أشبعوا الأدب العربي دراسة وتمحيصاً مف كؿ لا يمكننا أف ننكر فض

الجوانب وقد تراوحت ىذه الدراسات بيف النقدية والبلبغية والأدبية ...لكننا نجد أفَّ عبقرية الأدب العربي القديـ وأدباؤه 

ا الموضوع ) فف الإبيجراما العربية القديمة ، النشأة ػ أوجبت عمينا الإيغاؿ فييا ، وقد وجدنا أنفسنا ننجرؼ إلى ىذ

البناء ( بعد قراءة كتاب جنة الشوؾ ) طو حسيف ( وكتاب بناء قصيدة الإبيجراما في الشعر العربي الحديث ) أحمد 

عف المراغي ( ومف ىنا عزمنا في الانطلبؽ إلى كتابة ىذا البحث المتواضع ، وتناولت دراسة الإبيجراما والبحث 
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أصوليا ولكف في الأدب العربي القديـ وكاف الحصوؿ عمى المخطوطة الفريدة ) بفضؿ الله ( كتاب أدب الغرباء لأبي 

 ، سبباً ليذا البحث .   ٕٜٚٔالفرج الأصبياني والذي نشره الدكتور صلبح الديف المنجد 

بيذا الموضوع ، فقمت بإيضاحو ودراستو مع وىذه الدراسة ليست باليسيرة فمـ أجد ػ فيما أعمـ ػ أي مصدر لمبحث يتصؿ 

رصد الرؤى الفنية والشعرية لفف الإبيجراما مف خلبؿ ديواف أدب الغرباء الذي يمثؿ بدوره أوؿ تجربة في الإبيجراما 

ف لـ يحمؿ اسمو ولـ يعي أصحابو بو وبخصوصيتو .   الشعرية والنثرية في الأدب العربي القديـ حتى وا 

فَّ لأدبنا العربي  ويعد فف الإبيجراما واحداً مف أطوؿ الأجناس الأدبية عمراً لأف جذوره تمتد إلى قروف ما قبؿ المسيح ، وا 

أف يتحدث عف شيوع ىذا الموف منذ ما يربو عمى ألفية وبضعة قروف ، وما كتاب ) أدب الغرباء ( إلا نموذجاً لو نظائر 

 لأنُقوشات.كثيرة لمف أراد التحري والاستقصاء والبحث ، عف ىذه ا

إف البحث عف تقنيات ىذا الجنس الأدبي فيما نرى ، إنما يبدأ مف التأمؿ في نشأة ىذا الفف وأصولو ، وبناءه الفني وىذا 

 ما تود ىذه الدراسة أف تحاوؿ القياـ بو مع ديواف أدب الغرباء ، لأبي الفرج الأصبياني . 

 ح والماىية مف حيث التعريؼ والتاريخ والتحديد . ويتكوف البحث مف فصميف ، الفصؿ الأوؿ يتناوؿ المصطم

 الفصؿ الثاني : وقؼ عند البنية المغوية وبناء الصورة الشعرية .

 وسبؽ ذلؾ مقدمة وتمييد وانتيى بالخاتمة وثبت المصادر والمراجع .

 ولله الحمد من قبل ومن بعد وىو نعم المولى ونعم النصير

لتعميم العالي ) عمادة البحث العممي بجامعة الجوف ( تحت مشروع بحثي رقم تم دعم ىذا المشروع من قبل وزارة ا

وتتقدم الباحثتان ، بأسمى آيات الشكر والعرفان لجامعة الجوف ، لدعميا ليذا البحث ، وتشجيعيا  ( ٓٗ/  ٙٛ) 

        الدائم لمبحث العممى وخدمة المجتمع                                                     

 د/ سيية مقبل محمد الشموي

 باحث رئيس

 د/ ىدى سعد الدين يوسف أحمد

 باحث مشارك
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 التمييد

النقش بالكتابة معروؼ لدى أكثر الشعوب والأمـ القديمة ، والحديثة كذلؾ لكف العرب القدماء بفكرىـ وحسيـ الجمالييف 

أو بيتاف ليذا الغرض . وليس أمراً سيلًب أف يوجز المرء  أرادوا أف يكوف ىذا التسجيؿ شعراً فنشأت العادة أف يكتب بيت

كؿ ما يريد قولو في عبارات قصيرة محكمة ومعبرة ، ومف ثـ فإف أصحاب الحس الفني ىـ الذيف تصدروا ليذه الميمة 

 النقش .  في الغالب ، أي كتابة الإبيجرامات ولاسيما في المناسبات اليامة والمواقؼ النفسية المؤثرة في شخصية صاحب

وليذا أطمؽ اليوناف ىذا المصطمح عمى كؿ شعر قصير بعد أف كانوا يطمقونو عمى المقطوعات المنقوشة عمى المقابر 

أو التماثيؿ ، ثـ أطمقوه عمى الشعر القصير الذي كانت تصور فيو عاطفة مف عواطؼ الحب أو نزعة مف نزعات المدح 

ف لـ يخمص مف ، أو نزعة مف نزعات اليجاء . ثـ غمب اليجا ء عمى ىذا الفف ولاسيما عند الإسكندرييف وشعراء روما وا 

الغزؿ والمدح . فمما كاف العصر الحديث لـ يكف الشعراء الأوروبيوف يطمقوف ىذا الاسـ إلا عمى الشعر القصير الذي 

  (ٔ)يقصد بو إلى النقد واليجاء . 

ذا كانت الإبيجرامات قد نشأت في بدايتيا لكي تتضمف  شواىد مف العبارات الشعرية الموجزة تنقش عمى شواىد القبور وا 

فإف لأدبنا العربي القديـ أف يتحدث عف شيوع ىذا الموف منذ ما يربو عمى أكثر مف أربعة عشر قرناً ، وليس ما جاء مف 

مكة العربية والدراسات التي تحدثت عف النقوش الصخرية في المم (ٕ)نصوص ونقوش في كتاب أدب الغرباء للؤصفياني 

، وأبيات الشعر التى أوصى بيا الشعراء أف تكتب عمى قبورىـ ، ودفعات الشعر القصيرة في (ٖ)السعودية وقيمتيا الأدبية 

دواويف الشعراء أمثاؿ بشار وأبي العتاىية ...ومَا صور ابف الرومي الكاريكاتيرية الشعرية الساخرة بعيدة عف ىذا 

 المجاؿ . 

 ي أوصى بو المعري بأف ينقش عمى قبره : وليس بيت الشعر الذ

 ىذا جناه أبي عميَّ                            وما جنيتُ عمى أحد

                            
(

1
 مممــماظؼوػرةمم1986دـيمم11ــمدارماٌعورفمطمم12(مجـيماظشقكمد/رفمحلينمصم

(
2
ممAدبماظغربو?مـملأبلماظػرجمالأصػفوغلمغشرهمبزطقريميسماظعوٕمد/مصلاحماظدؼـماٌـفدمسـمدارماظؽؿوبماىدؼدمـمبيروتمظؾـونم.ممم(

(
3

لـيماظؿودعيمواظـلاثقنمـمػـماظم1434(ماظـؼقشماظشعرؼيماظصكرؼيميسماٌؿؾؽيماظعربقيماظلعقدؼيموضقؿؿفومالأدبقيمـمسؾدماظريرـمبـمغوصرماظلعقدم،ماظعددماظـوغلم،مربقعمالأخرم

مم(مم62ـمم11اظصػقوتم)م
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إلا نموذجاً لو نظائر كثيرة لمف أراد التحري والاستقصاء ، والبحث عف ىذه الانقوشات في الأدب العربي القديـ تمثؿ 

ليا في الأدب العربي القديـ لتشمؿ كؿ ما يكتب نقشاً ويبقى في ذاكرة مادة وفيرة في كؿ الأغراض الفنية . بؿ ويتسع مجا

 الزماف متصلًب بالتعبير الأدبي . 

 الفصل الأول

 الإبيجراما العربية القديمة

 النشأة والمفيوم

 * مفيوم الإبيجراما : 

لى قروف ما قبؿ ميلبد المسيح " يعد فف الإبيجراما واحداً مف أطوؿ الأجناس الأدبية عمراً لأف جذوره التاريخية تمتد إ

( ؽ.ـ ، ويأخذ مكانو  ٛٙٗػ  ٛ٘٘عميو السلبـ " ويتردد في أدبيات الشعر الحديث ، عف شاعر إغريقي ىو سيمونيد ) 

مع بعض شعراء عصره في ريادة ىذا الفف الشعري القصير اللبذع الساخر ، والذي طوَّره مف بعده شعراء مدرسة 

  (ٔ)اؤه في الأدبيف الإغريقي واللبتيني . الإسكندرية وتردَّدت أصد

واختمؼ الباحثوف والدارسوف حوؿ مفيوـ الإبيجراما في الأدبيف الأوربي والعربي ، ومف ثّـَ فقد وضح طو حسيف مفيوماً 

 للئبيجراما في مقدمة كتابو " جنة الشوؾ " فقاؿ : 

نما أعرؼ لو اسمو " ويجب أف عترؼ بأني لا أعرؼ ليذا الفف مف الشعر في لغتنا ال عربية اسماً واضحاً متفقاً عميو ، وا 

الأوربي ؛ فقد سماه اليوناف واللبتيف " إبيجراما " أي نقشاً واشتقوا منو ىذا الاسـ اشتقاقاً يسيراً قريباً مف أف ىذا الفف نشأ 

التماثيؿ والأبنية والأداة ،  منقوشاً عمى الأحجار . فقد كاف القدماء ينقشوف عمى قبور الموتى وفي معابد الآلية وعمى

  (ٕ)البيت أو الأبيات مف الشعر " 

                            
(

1
مممم.مم2015ـماظدارماٌصرؼيماظؾؾـوغقيمـمطمؼـوؼرمم163(ماظـصمواظؿؾؼلمحقارمععمغؼدمايداثيمـمA.د/مAيردمدروؼشمصم

(
2

مممم،ماظؼوػرةم.مم1986،مدـيم11صمم1(مجـيماظشقكم،مد/مرفمحلينم،مدارماٌعورفم،مطم
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أما الدكتور عز الديف إسماعيؿ فقد جاء بتعريؼ أكثر دقة ووضوحاً . فيقوؿ : " إف كممة إبيجراما نفسيا كممة مركبة في 

وفي البداية كانت تعني  ( ومعناىما الكتابة عمى شيء ،graphein و   eposالمغة اليونانية القديمة مف كممتيف ىما )

  (ٔ)النقش عمى الحجر في المقابر ، إحياءً لذكرى المتوفى ، أو نحت تمثاؿ لأحد الشخوص . " 

وجاء في تعريؼ الموسوعة البريطانية الجديدة للئبيجراما ىي " أنيا كتابة تصمح لمنحت عمى أي أثر أو تمثاؿ ... وقد 

ممئ بالمعاني ، خاصةً إذا كاف قوياً ، وذا معنى معيف ، ويشير إلى أصبح الاسـ يطمؽ ويطبؽ عمى كؿ بيت قصير و 

  (ٕ)مبدأ معيف " 

إذف ارتبط مفيوـ الإبيجراما بالنحت / النقش ) إف جاز القوؿ ( ، فيي عبارة عف عدد قميؿ مف أبيات الشعر ، يكتب أو 

 (ٖ)ينحت عمى حجر أو قبر أو جدار .... وغيرىا . 

ما في النقد الأدبي يكوف المقصود بيا بصفة عامة القصيدة التي تتميز عمى وجو الخصوص إنو وحيف تذكر الإبيجرا

يجازىا ، وكثافة المعنى فييا ، فضلًب عف اشتماليا عمى مفارقة ، وتكوف مدحاً أو ىجاء أو حكمة . وقد  بتركيز العبارة وا 

، جسده الإيجاز والمفارقة روحو ." وىكذا عرفيا الشاعر الرومانسي كوليريدج بقولو : " إنيا كياف مكتمؿ وصغير 

  (ٗ)تطورت الإبيجراما مف مجرد أف تكوف نقشاً حتى صارت نوعاً أدبياً لو خصوصيتو " 

 * مفيوم الإبيجراما في ضوء الأدب الغربي و العربي القديم .

                            
(

1
مممم،ماظؼوػرةم.مم2000،مسوممم9،مصمم1رحم،مسزماظدؼـمCسموسقؾم،معطوبعمظقتسم،مطم(مدععيمظمدكمودععيمظؾػ

(
2

 The New Encyclopedia Britannica Micropedia volume (1) isih Edition , Helen heming way ben ton(م

publisher , 1973 – 1979 p., 933 م

(
3
ؽقنمعـودؾوًمػقممAنم"مالإبقفراعومضصقدةمضصيرةمبزؿؿؿيمبػؽرةمبورسيمAومدوخرةم،مAومAغفومايؽؿيماٌعبرةمسـمصؽرةمعوموضدمجو?ميسماٌقردمالإنؾقزيماظعربلمتعرؼػمؼؽودمؼم(

مبطرؼؼيمبورسيم...م"م

دبم:م"ماٌؼطق ماظلاذ م:مطؿومAوردػومبذديموػؾيميسمععفؿمعصطؾقوتمالأممم.مم1987طمم317اٌقردم،مضوعقسمCنؾقزيمسربلمـمعـيرماظؾعؾؾؽلم،مدارماظعؾؿمظؾؿلاؼينمظؾـونمصم

ـمايؽؿيماظلوخرةم:ماظعؾورةماٌقجزةمم.م142مم(مصمم1983ععفؿمعصطؾقوتمالأدبمـمبذديموػؾيم)معؽؿؾيمظؾـونمـمبيروتمـمAيمعؼطق مذعريمضصيرمجداًمؼـؿفلمبففو?ملاذ م.م

ماظؾؾقغيماظلوخرةم...م

م..مـماٌؾقؿيماظذطقيم:معـظقعيمضصيرةمجداًمتـؿفلمبػؽرةمررؼػيمذطقيم

(
4

وعـماظدرادوتماظتيمسـقًمبمػفقممالإبقفراعوميسمالأدبماظعربلمايدؼٌمدراديماظؾوحٌمبرؿدمبرػقزمربقعم،موجو?تمبعـقانم"مصـم،مم10(مدععيمظمدكم..دععيمظؾػرحمـمصم

مالإبقفراعومسـدمرف

ممصمم2005عؼورغيم،مععفدماظدرادوتماظعربقيمـمعوجلؿيرم،مبزطقطمبرؿدمبرػقزمربقعمبخشقانم:مصـمالإبقفراعومسـدمرفمحلينموجقنمدنم،مدراديممحلينموجقنمدنم"مم

 مم.مم21
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صيرة والمكثفة والمركزة ، ويشير مف الجمي أف الإبيجراما فف أدبي موجز يعتمد المقطوعة الشعرية أو النثرية الخفيفة الق

 بعض النقاد الإنجميز إلى أىمية ىذا الفف وبزوغو في الشعر الإنجميزي ومف ىؤلاء النقاد ىايت في كتابو 

 "The Epigrama in the English renaissance "  ف إذ يقوؿ: " إف الإبيجراما تكتب دائما لكي تُسمَع ، وا 

  (ٔ)ف المستمعيف ، ويكوف لدييـ لمسة بلبغية .. ، وتتضمف غالباً وظيفة إقناعية " مؤليفييا يتجيوف بيا إلى جميور م

وىي بذلؾ تشبو الحكمة والمثؿ في العصر الجاىمي ، وقد أشار الدكتور محمد حمدي إبراىيـ إلى أف فف الإبيجراما 

 (the Epigrama التي تحولت عمى أيدي شعراء العصر السكندري مف مجرد أبيات قصير ) ة منقوشة عمى شاىد قبر

  (ٕ)إلى قصيدة وصفية تدور حوؿ موضوعات شتى " 

 فالإبيجراما تعتمد اعتماداً شديداً عمى الإيجاز والتكثيؼ المغوي ، قوية الأثر في المتمقي / القارئ . 

أف يطرح ومف الملبحظ أف ىذه المفاىيـ المتعددة لقصيدة الإبيجراما عمى وجو الخصوص ، تعطي الكاتب الحؽ في 

مفيوماً مقارباً مف المفاىيـ السابقة فيما يخص الإبيجراما العربية القديمة مما جاء منقوشاً . وىو الأبيات القصيرة شديدة 

التركيز والتكثيؼ ، تحمؿ في باطنيا حكمة أو معنا وجدانياً يتصؿ بنفسية الناقد أو غرضا مف أغراض الشعر أو النقد ، 

مف أثراً تحدثو لمقارئ بوصفيا سيماً أو نصلًب قوياً شديد الحدة والتأثير معاً ، يدوي في أذف ولا تخمو في الوقت نفسو 

القارئ ، ويجري المثؿ أو الحكمة أو القوؿ المأثور بما يحمؿ مف تجربة إنسانية صادقة تعيش في أذىاف الناس وتبقى ما 

 لا يصمح ليا إلا فف الإبيجراما . بقي الزماف ، تكشؼ أغوار النفس الإنسانية وتعالج قضاياىا ، و 

 * جذور الإبيجراما في الأدب اليوناني :

أوؿ ما نشأ ىذا الفف عند الإغريؽ في صورة نقش عمى الآنية والأداة . وعمى شواىد القبور ، ويشير الناقد الألماني 

د عرفوا الإبيجراما في العصر يوىانس جفكيف إلى ىذا الأصؿ الإغريقي ، ونشأة الإبيجراما فيقوؿ : " كاف الإغريؽ ق

  (ٖ)الأقدـ بوصفيا كتابات شعرية قصيرة ، وعرفوىا في العصر الأحدث ، بوصفيا كتابات ، ونوع أدبي محدد ... " 

                            
(

1
ممم.مم2013ـمدارماظعؾؿموالإيمونمظؾـشرمواظؿقزؼعمطماظـوغقيمسوممم18يسماظشعرماظعربلمايدؼٌمـمد/مAيردماٌراشلمصمم(مراجعمـمبـو?مضصقدةمالإبقفراعوم

(
2
 مم.مم1985اظـؼوصيمظؾـشرم،ماظؼوػرةم،مسوممالأدبماظلؽـدريم،مبرؿدميرديمCبراػقؿم،مصمم،مدارمم(

(
3

ممـمعرجعمدوبؼم.مم21(مراجعم،مبـو?مضصقدةمالإبقفراعوميسماظشعرماظعربلمايدؼٌمصم
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وقد أشار د/ أحمد عثماف إلى أف في القرف الخامس قبؿ الميلبد " بدأت الإبيجرامات في الظيور ، وىي تمثؿ فناً شعرياً 

دىار لو إباف العصر السكندري ، والإبيجراما تسيجؿ لذكرى ما عمى قطعة حجر أو معدف . فكاف وصؿ إلى أقصى از 

مثلًب اسـ ووطف الميت عمى قبره ، وىذه عادة معروفة لدى الشعوب القديمة جميعاً تقريباً بيد أف الإغريؽ بفكرىـ كتبوىا 

  (ٔ)شعراً ، فنشأت العادة أف يكتب بيت أو بيتاف ليذا الغرض . 

وىذا الفف أزدىر وعظـ خطره في عصور الحضارة المترفة التي تدعوا إلى التأنؽ وتدفع إلى التكمؼ ، عمى حد قوؿ طو 

حسيف : " والواقع أف الشعراء الذيف عنوا بيذا الفف عناية خاصة فوضعوا لو أصولو وقوانينو قد كانوا مف شعراء القصور 

الأوربية . وقد كانوا مف الشعراء المتصميف بالقصور اتصالًا قوياً أو في الإسكندرية وروما وفي كثير مف الحواضر 

ضعيفاً .... فالشاعر اليوناني المبرز في ىذا الفف ) كميماؾ ( قد كاف شاعر القصر في الإسكندرية أياـ بطميموس 

  (ٕ)طور ، دُوميسيانوس " الثاني والشاعر اللبتيني المبرز في ىذا الفف ) مارسياؿ ( شاعر القصر في روما أياـ الإمبرا

وذكر د/ محمد حسيف وىبو في كتابو " تاريخ الأدب اليوناني في العصر اليمينستي " أىـ شعراء الإبيجراما والشعر 

  (ٖ)التعميمي في ىذا العصر . 

" وقد نشأ كذلؾ  ويشير الدكتور طو حسيف إلى نشأة الإبيجراما في الأدب اللبتيني ) المبنة الأولى للآداب الغربية ( فيقوؿ

في الأدب اللبتيني ضئيلًب يسيراً ، حتى إذا اتصؿ الأدباء اللبتينيوف بالأدب  اليوناني عامة والأدب السكندري خاصة ، 

وترجموا ثـ قمَّدوا ثـ برعوا ، حتى أصبح ىذا الفف مف فنوف الشعر اللبتيني ممتازاً أشد الامتياز وأعظمو في القرنيف الأوؿ 

  (ٗ)ح ، أي في العصر المجيد مف عصور الإمبراطورية الرومانية . " والثاني لممسي

 إلى ىذه النشأة في كتابو " دمعة للآسى ...دمعة لمفرح " .  (٘)وقد أشار الدكتور عز الديف إسماعيؿ 

 وخص البحث لدراسة الإبيجراما القديمة ، أما الحديثة فالدراسة فييا وافية . 

                            
(

1
مممم.مم1984سوممم1،مسوٕماٌعرصيم،ماظؽقؼًمطمم116(ماظشعرمالإشرؼؼلمتراثوًمCغلوغقوًموسوٌقوًم،مAيردمسـؿونم،مصم

(
2

ممـمعرجعمدوبؼم.مم13(مجـيماظشقكمـمرفمحلينمـمصم

(
3

 موعومبعدػومـمد.ت.مم110(متورؼخمالأدبماظققغوغلمـمبرؿدمبرؿدمحلينموػؾيمـمصم

(
4

ممـمعرجعمدوبؼم.مم8(مجـيماظشقكمـمرفمحلينمـمصم

(
5

مػفوهفوم،موػلمالابقفراعوتماظتيمحذام(مؼؼقلمسـمغشلةمالإبقفراعوميسمالأدبمالأوربلم"ماذؿفرتمظدىماظروعونمCبقفراعوتم)مطوتقظقسم(موم)معوردقولم(ماظتيمطوغًمعؿقحشيميس

ؿمادؿػوضميسماظؼرغينماظلوبعمحذوػوماظشوسرمالإنؾقزيم)مبـمجقغلقنم(ميسمطؿوبفمدؾلؾيمعـمالإبقفراعوتماظتيمطونمبعضفومعومؼزالميخدمماظغرضمالأصؾلمعـمغؼقشمالأضرحيمث

مم.مم13ػوم.مسزماظدؼـمCسموسقؾمـمدععيمظمدكم...دععيمظؾػرحم،مصمسشرمواظـوعـمسشرمسؾكمؼدم)مصقظؿيرم(ميسمصرغلوموم)مذقؾرم(ميسمAٌوغقوموشير
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 العربي القديم . * جذور الإبيجراما في الأدب

لـ يخؿُ ديواف الشعر العربي القديـ مف إبداعات متفرقة تنتمي إلى ىذا الجنس منذ العصر الجاىمي الذي نقؿ إلينا شفيياً 

عف طريؽ الرواة ، ثـ تمقؼ العمماء أىؿ الرواية ىذه المرويات ووضعوا الدواويف ولعؿ أوؿ ما وصمنا عف الأدب 

لدكتور شوقي ضيؼ : " لا يكاد يخمو حجر في جنوبي الجزيرة العربية وقمبيا وشمالييا مف الجاىمي ، كاف نقشاً يقوؿ ا

نقش تذكاري نقشو كتاب محترفيف مف الرعاة ورجاؿ القوافؿ ، يذكروف فيو أسماء آليتيـ متضرعيف إلييا أف تحمييـ ، 

أسماءىـ وأسماء عشائرىـ وما قاـ بو الميت وقد يذكروف ما يقدموف إلييا مف قرابيف ، وقد يكتبونيا عمى قبورىـ مسجميف 

  (ٔ)مف أعماؿ ، وقد يودعونيا بعض قوانينيـ وشرائعيـ ." 

 وفي النقوش العربية القديمة نرى الكثير مف نماذج الإبيجراما ، وىي تدور في كؿ الأغراض . 

 النقش الأوؿ : 

 (ٕ)أقفر من أىْمِوِ محمُوبَ                فالقطَبيَات فالذنوبُ 

                            
(

1
،مAصؾماًطماظعربلموتورؼخمتطقرهمCيدمعومضؾؾمالإدلاممهؾقؾمم33دارماٌعورفم،مطمم32(مAغظرمػـومطؿوبم)متورؼخمالأدبماظعربلمـماظعصرماىوػؾلمـم(مد/مذقضلمضقػم.مصم

ماظـوظٌم،ماظعددمالأولم(.مميحقكمغوعلم)مبحٌميسمبذؾيمطؾقيمالآدابمالمجؾد

(
2

عرجعمدوبؼم،مواظؾقًمظعؾقدمبـمالأبرصميسمدؼقاغفموػقماظؾقًماظرابعمواظعشرونمعـمضصقدتفماٌشفقرةم.موػقمم9(ماظـؼقشماظشعرؼيماظصكرؼيميسماٌؿؾؽيماظعربقيماظلعقدؼيم...مصم

م(28ذوسرمجوػؾلمضدؼؿم.)

مرماظتيمAوردتفوم:موػـوكماخؿلافميسمترتقىماظؾقًميسماظؼصقدةمبينماٌصود

ظؾقًمCيدمزؼدمبـمضؾيماظـؼػلم.مصؼدمAضوفماًطقىماظؿبرؼزيمػذهماظؼصقدةمCيدماٌعؾؼوتمصفعؾفومسشراًم،موػقماظؾقًماظـوعـمسشرمعـماظؼصقدةم،موغؼؾمAنمابـمالأسرابلمغلىما

م(29)

م(م.مم474/2وػقماظؾقًماظـوظٌمواظعشرونمسـدمAبلمزؼدماظؼرذلميسميذفرةمAذعورماظعربم)م

م(م.مم201/2وػقماظؾقًماظقاحدمواظعشرونمسـدمابـماٌؾوركميسمعـؿفكماظطؾىم)م

م م) مايققان م: ماٌـول مدؾقؾ مسؾك معـفو م، مالأدبقي ماظتراثقي ماظؽؿى ميس مطـيراً مؼرد معشفقر مبقً مم89/3وػق م) مواظشعرا? مواظشعر م، م269( م)م1/ مو م، مواظعؼدم325/1( م، )

م.مم]837[(مبرضؿم965/2(م،موايؿوديماظؾصرؼيم)49)(،مواظؿؿـقؾموالمحوضرةم332/5(،)39/3(،)284/1)

مAعومغلؾيماظؾقًمCيدمؼزؼدمبـمضؾيماظـؼػلمصؾؿمAضػمسؾكمعصدرمغلؾفمCظقفمدقىمعومغؼؾفماظؿبرؼزيمسـمابـمالأسرابلم.م

خبرهمخوصيموحدثنيمشلونمبـمسؾدمآمبـمسؾدماظقػوبمموؼزؼدمبـمضؾيماظـؼػلمذوسرمAعقيمعدحماظقظقدمبـمؼزؼدم،موغؼؾمAبقماظػرجمالأصػفوغلميسمتريذؿفم:م"مضولمAبقمحوتمميس

م(م30ورػوم"م.م)اظـؼػلمسـميذوسيمعـمعشوؼخماظطوهػقينموسؾؿوهفؿمضوظقا:مضولمؼزؼدمبـمضؾيمAظػمضصقدةم،مصوضؿلؿؿفومذعرا?ماظعربمواغؿقؾؿفوم،مصدخؾًميسمAذع

م(م31اؼيماظؼرنماظـوغلمالهفريم.م)وضدمحددماظدطؿقرمدعدماظراذدمتورؼخماظـؼشمعومبينمAواخرماظؼرنمالأولموبد

(موضدمؼؽقنماتصولمؼزؼدمبـمضؾيماظـؼػلمبوظقظقدميسمحدودمدـيم32واظقظقدمبـمؼزؼدموظدمدـيمتلعينم،موتقيدماًلاصيمدـيمعؽيمويزسموسشرؼـموضؿؾمدـيمعؽيمودًموسشرؼـم.م)

معؽيمويزسمسشرةم.م

اٌصودرمبذؿعيمسؾكمغلؾؿفمCيدمسؾقدمبـمصكرةميسمذاكماظؿورؼخمؼؾعدمغلؾيماظؾقًمCيدمؼزؼدمبـمضؾيماظـؼػلملادقؿومAنموCذامطونمهدؼدماظراذدمدضقؼوًمصننموجقدماظؾقًمعـؼقذوًمسؾكم

مالأبرصم.م

AغفمCظقفماظراذدم:م"موععمذظؽمصننموجقدمبقًمذعريمواحدمعـققتمسؾكماظصكرموبفذامالأدؾقبماًطلماىؿقؾميجعؾـومغؼقلموبؽؾمثؼيمCغدرمبقًموممومغؾفمAومAبزطقطمضدمم

م(م33ؼعـرمسؾقفمحؿكمالآنم،مبؾمCغفمAضدممعـمبزطقريماظدؼقانماظشعريمبؽوعؾفم"م.م)
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 النقش الثاني :

 (ٔ) لعمركَ إنني لأحبُّ سَمْعاً                لرؤيتيا ومَن أكنافَ سَمْعِ 

 النقش الثالث : 

 (ٕ) أدركت ناساً مضوا كانوا لنا سكناً      وسوف يمحق بالماضي الذين بقوا

                                                                                  
ظدؼقانماٌطؾق مجوععفمبذفقلم،مطـيرموػذامعؾقظمدضقؼمعـفم;ملادقؿومAنماٌصودرماظتراثقيماٌؿوحيماظتيموضػًمسؾقفومٕمتقردمAنممAحدماظعؾؿو?مصـعمدؼقانمسؾقدمبـمالأبرصم،موا

م(م34الأخطو?م.م)

متعويدمؼقممسرصيموبينمععـكماظؾقًمواظعلاضيمضقؼيمبينمععـكماظؾقًموعؽونماظـؼشم;مCذمسرصيمؼقممايٍمالأطبرم،موايفوجمؼؾففقنمبوظدسو?مصقفم;مصؽوغًماٌـودؾيمبينمدمالمآ

مماظذيمؼلاعسمضؾىماظـوضشم.مم

(
1

م(م<ماٌصدرم:م

موردماظـؼشميسمعصدرؼـم:م

م(م.م97،ماظؼلؿماظـوغلم،معلحمجـقبماٌدؼـيماٌـقرةم،مصػقيم)ممم(مم2006ػـمـم1427()19(مAرلالم)1

م(م133ـم132(مAثورمعـطؼيماٌدؼـيماٌـقرةم)2

م<ماٌقضعم:م

مواديمرواوةم،مجـقبماٌدؼـيماٌـقرةم.م

م<متورؼخماظـؼشم:م

مضدمؼؽقنميسمبداؼيماظؼرنماظـوغلمظؾففرةم)مسـمAثورمعـطؼيماٌدؼـيماٌـقرةم(م.م

م<ماظـوضشم:م

مبمبـمسطو?مبـمربقعيم.مؼعؼق

م<ماظقزنم:م

معـماظقاصرم

 ؿػاعؾتن ؿػاعؾتن ػعوؾن  *   ؿػاعؾتن ؿػاعؾتن ػعوؾن

م(محيششيضقيشماظعفزميسماظؿػعقؾيماظـوغقيم.م40(،طؿومدخؾماظعيشصيضىم)39وضدموردماظعروضمواظضربمصقفمعؼْطقصيم)

مبدرؼٍماظـصم:مم<

مCثـينم:ممؼـلىماظـصمCيدم

لمواسمفمجوبرمبـمسؾدمآمبـمسوعرمبـمضقسمبـمجـدبمبـمسوعرمبـمجوبرمبـمػلالمبـمشقوثمبـمAدقدمبـمبلالمبـمدؾقؿمبـمAذفعميسماٌمتؾػمبؼقؾيمالأصغرموػقمAبقماٌـفو (1

م(م.م1073(برضؿم)1182(،وايؿوديماظؾصرؼيم)83واٌكؿؾػم)

 (،وAذورمCيدمورودهمدونمغلؾيميسمالأشوغلم.م(غؼلًامسـمععفؿماظؾؾدانم)دؾع43(برضؿم)119ضقسمبـمذيشرِؼحم)ضقسمظؾـك(ميسمذعرهمالمجؿق م) (2

م(م.م184ؼزادمسؾقفم:ماٌغوٍماٌطوبيميسمععوٕمروبيم)

م(م.مم1353(مبرضؿم)314/1(م،مواٌلؿؼصلم)3738(مبرضؿم)255/2(،وبذؿعمالأعـولم)233(يسمAربعيمAبقوتم،موتزؼينمالأدقاقم)138/15(مبلامغلؾيم:مالأشوغلم)3

(
2

م(م<ماٌصدرم:م

ميسمثلاثيمعصودرم:موردماظـؼشم

م) (1 مالمجؾد م، ماٌـفؾ م39بذؾي مبررم مم1398(، ماظصػقؿونمم1977ػـ م، مالأغصوري ماظؼدوس مسؾد م، مسرصي مضرب مصكقر مسؾك مسرؼؼي مCدلاعقي مAثورؼي مادؿؽشوصوت م، م

م(م.م400ـ399)

 (م.م68ػـ(م.مد.دعدماظراذدم)1416طؿوبوتمCدلاعقيمعـمعؽيماٌؽرعيم)م (2

 (م.م528ػـم(م.مد.مغوصرمايورثلم)1430)مالأثورمالإدلاعقيميسمعؽيماٌؽرعي (3

م<ماٌقضعم:عؽيماٌؽرعيم.م

مػـم.م198تورؼخماظـؼشم:ميسمصػرم
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 النقش الرابع :

 (ٔ) صمى مميكُ الناس ربُّ محمدٍ      والصالحين عمى النبي محمدٍ 

 لنقش الخامس : ا

 (ٕ) يا ىاجر داره لا يطيل الله غيبتو      إن الحبيب إذا ما غيب مذكور

                                                                                  
 اظـوضشم:مسؾدمآمبـمبرؿدم.م

م<ماظقزنم:معـماظؾلقطم

 ؿستػعؾن ػاعؾن ؿستػعؾن ػعؾن   *    ؿتػعؾن ػعؾن ؿستػعؾن ػعؾن

يشمحشيضقيشماظشطرماظـوغلم"معلؿػعؾـم>م46ؾـم"م،موػلمCحدىمAذفرمصقرمAسورؼضماظؾقرماظؾلقطم)(،واظضربمعـؾفوم"صوسؾـم>مصع45وضدموردتماظعروضمبْزؾيصقغيم) (مطؿومدخؾماًؾيش

معؿػعؾـم"م،م"مصوسؾـم>مصعؾـم"م.م

معؾققزيمسؾكمررؼؼيماظؽؿوبيم:مم<

دميسماظـؼقشم.مطؿومرسمًم"مبوٌوضلم"مدونمAظػمضؾؾماظضودم"موردمطؾمذطرميسمدطرمعلؿؼؾم،موردؿماظـوضشمرعزاًم)عـؾٌ(مظؾدلاظيمسؾكمCغؿفو?ماظؾقًم،موػذامعؾؿحمغودرماظقرو

ٌُضيضلم"ميسماٌعفؿوتماظعربقيم.م مبوٌضلم"م.موٕمAضػمسؾكمػذهماظصقغيم"ما

مبدرؼٍماظـصم:

 وردميسماظـؼشمغصمطوتؾفم:م"موطؿىمسؾدمآمبـمبرؿدميسمصػرمدـيمتلعمؤوغينموعؽيم"م.م

مغوضشفم.موػذاماظـؼشمواظذيمؼؾقفم)ماظـؼشماظرابعم(مؼؿػؼونميسمادؿماظـوضشم"مسؾدمآمبـمبرؿدم"م.موؼـظرماظؿعؾقؼميسماظـؼشماظؿوظلم.مموٕمAضػمسؾكمبدرؼٍماظؾقًموظعؾفمعـمCغشو?

موتؽؿـمضقؿيمػذاماظـؼشميسمسدممورودهميسماٌصودرمالأدبقيماظتيمارؾعًمسؾقفوم.مطؿومAغفمؼعززمطـرةمععوغلمايؽؿيميسماظـؼقشماظشعرؼيم.مم

(
1

مصدرم:م(ماٌ

م(م.م515الأثورمالإدلاعقيميسمعؽيماٌؽرعيم.مد.مغوصرمايورثلم)

م<ماٌقضعم:معؽيماٌؽرعيم.م

متورؼخماظـؼشم:ماظؼرنماظـوغلمالهفريم)مسـمغوصرمايورثلم(م.مم<

ماظـوضشمسؾدمآمبـمبرؿدم.مم<

 <ماظقزنم:معـماظؽوعؾم.م

مؾـعيصؿػوسؾـمعؿػوسؾـمعؿػوسؾـممم<مممعؿػوسؾـمعؿػوسؾـمعؿػوس

(محشقماظؾقًم"معؿػوسؾـم>معؿػوسؾـم"ميسماظؿػعقلاتمالأويدمواظـوغقيمعـم48وضدموردتمسروضفمتوعيموضربفومعـؾفوم،موػلمCحدىمAسورؼضماظؽوعؾماٌشفقرةم،مطؿومدخؾمالإضؿورم)

ماظشطرمالأولم،موالأويدمعـماظشطرماظـوغلم.م

مبدرؼٍماظـصم:مم<

مغوضشفم"موطؿىمسؾدمآمبـمبرؿدموػقمؼلللمآماىـيم"م.موضدموردمادؿماظـوضشميسماظـؼشماظلوبؼم)ماظـوظٌم(م.ممٕمAضػمسؾكمبدرؼٍمظؾـصم،موؼظفرمAغفمعـمCغشو?

موررؼؼيمطؿوبيماظـؼشينمتؼقيمAنمؼؽقنم"مسؾدمآمبـمبرؿدم"مػقماظـوضشمظؾـؼشينم.م

بيمصؾكمآمسؾقفمودؾؿمCذمٕمتشؿفرمصقغماظصلاةمسؾقفمصؾكمآمسؾقفمودؾؿمCلاميسمسصقرمعوموتؽؿـمضقؿيمػذاماظـؼشميسمAغفمعـماظـصقصماظشعرؼيماٌؾؽرةماٌكصصيمظؾصلاةمسؾكماظـ

مبعدماظدولماظعؾودقيم.م

موعـمAضدممعوموضػًمسؾقفمضقلمحلونمبـمثوبًمرضلمآمسـفميسمرثو?ماظـبيمصؾكمآمسؾقفمودؾؿم:م

ٌُؾ18 يضمؼيشقيصػُّمبعرذفِممممممواظطقِّؾينيشمسؾكما موركِمAيَردِـمصؾكمالإظفيصموعيش

م(مطؿومAغفمٕمؼردميسماٌصودرمالأدبقيماظتيمارؾعًمسؾقفوم.م49)

(
2

م(م<ماٌصدرم:م

موردماظـؼشميسمعصدرؼـم:م

م(م.م60مم(م،مصػقيم)م1966ػـمA1416رلالم.ماظعددماظرابعمسشرم) (1

 (م.م114واٌؿوحػم.موزارةماٌعورفم،مصػقيم)مم(م،مدؾلؾيمAثورماٌؿؾؽيماظعربقيماظلعقدؼيم،موطوظيمالأثورمم2003ػـمم1423لأثورمعـطؼيمنرانم) (2
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وغيرىا مف النقوش التي وردت في البحث المقدـ مف د. عبد الرحمف بف ناصر السعيد عف النقوش الصخرية في المممكة 

 السعودية وقيمتيا الأدبية . 

عربي القديـ لـ يمتفت إلييا النقاد والباحثوف في مجاؿ الدراسات الأدبية والذي لا شؾ فيو أف الإبيجراما في الشعر ال

ف كاف الشعراء وأىؿ الأدب كتبوا ىذا الفف دوف أف يضعوا لو اسماً أو يعرفوه ، ويشير الدكتور طو حسيف  والنقدية ، وا 

دب الجاىمي ، أو نحف لا نعرؼ مف الإبيجراما في الأدب العربي قد تأخرت نشأتو شيئاً ما فمـ يكد يعرفو الأ ))إلى أف 

الأدب الجاىمي ما يمكنَّا مف أف نقطع بأف الشعراء الجاىمييف قد حاولوه أو قصدوا إليو ػ ولـ يعرفو الأدب الإسلبمي 

ف شيدوا حياة قد اتصمت  وأكبر الظف أف الشعراء الإسلبمييف لـ يعرفوه ؛ لأنيـ لـ يرثوه عف الفحوؿ الجاىمييف ؛ ولأنيـ وا 

حضارة لكنيا لـ تبرأ مف البداوة ، وقد حفظت تراثاً قديماً ضخماً ومذىباً في الشعر مألوفاً ، أخص ما يمتاز بو طوؿ بال

 . (ٔ) ((النفس حتى يؤدي الشاعر ما يحتاج إلى تأديتو في أناة وميؿ ، لا تمتاز بالقصر ولا بالاختصار 

ؿ ىو طبيعة في كؿ شاعر قديماً وحديثاً ، والشعر الجاىمي ويتبدى لي أف فف الإبيجراما لـ يختص بو عصر دوف آخر ب

قبؿ أف يأخذ صورتو الكاممة مف حيث القصائد الطواؿ ، لاشؾ انو مر بمرحمة الإبيجراما المقطوعات القصيرة خاصة 

فف الشعر  وأنيـ أىؿ فصاحة وبلبغو والشعر عمميـ الوحيد أفراداً وقبائؿ سادة وعبيد . وصعوبة أدوات الكتابة واعتماد

 عمى الرواية والحفظ وقمة المدونات جعمت ىذا الفف مفقوداً.

                                                                                  
م<اٌقضعم:م

مصرسيمبلالم،منرانم.م

م/مػـمعـمAجؾمتصقؼرماظـؼشمبدضيمسوظقيم،مععؿؿداًمسؾكمالإحداثقوتماظتيمزودغلمبفوماظعوعؾقنميسمعؿقػمالأثورميسماظرؼوضم،موظؽـنيمٕمAسـر1433/8/29وضدمزرتماٌقضعمبؿورؼخم

مولاميسماظصكقرمالمحقطيمبفم،موضدمعلقًماىؾؾموعومحقظفموسـرتمسؾكمردقعوتمضديميمظؽـنيمٕمAصؾحميسماظعـقرمسؾكماظـؼشم.ممسؾكماظـؼشميسماٌؽونمالمحدد

متورؼخماظـؼشم:ماظؼرنماظـوغلمالهفريمتؼرؼؾوًم)مسـمد.معشؾحماٌريخلم(م.مم<

ماظقزنم:معـماظؾلقطم.مبذفقلم.م<ماظـوضشم:مم<

مصعؾـمعلؿػعؾـمصوسؾصوسؾـمعلؿػعؾـمصعؾـمم<مممعلؿػعؾـم

ًُبنيشماظؿػعقؾيماظـوغقيميسمسفزماظؾقًم.م53(موػلماظصقرةماظـوغقيمعـمصقرماظؾلقطم)52(موضربفومعؼْطق م)51وضدموردمسروضفومبْزؾقغيم) م(م،مطؿومدخؾما

مبدرؼٍماظـصم:مم<

م،ماظـؼقشماظشعرؼيماظصكرؼيم،معرجعمدوبؼم.ممٕمAضػمسؾكمبدرؼٍمظؾـصم،موؼظفرمAغفمعـمCغشو?مغوضشفم،موػذاماظـصمصقفمCذؽولاتم:مAغظرميسمذظؽ

(
1

م.م9(ممجـيماظشقكمـمرفمحلينمـمصم
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ذا نظرنا إلى بنية القصيدة الجاىمية وخصائصيا المعنوية نري أف البيت وحدة معنوية قائمو بنفسيا ، وتتألؼ القصيدة  وا 

ما يسبقو ولا عمى ما يمحقو إلا مف الأبيات أو البيوت المستقمة التي يكتفي فييا كؿ بيت غالباً بنفسو غير متوقؼ عمي 

 نادراً .

ولا يخفى عمى أحد أف بعض الشعراء المخضرميف أمثاؿ حساف بف ثابت ػ رضي الله عنو ػ وغيره مف الشعراء كاف ينظـ 

 مقطوعات في الإسلبـ ويمحقيا بقصيدة جاىمية ، عمي نفس الوزف القافية .

بعض في موضوعات مختمفة وكأف كؿ قطعو منيا ىي في الشعر الجاىمي عبارة عف مقطوعات ركبت بعضيا إلي 

 ذاتيا إبيجراما .

يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ عف القصائد الطواؿ في الشعر الجاىمي :" لا تمـ بموضوع واحد يرتبط بو الشاعر ، بؿ 

يجمع  تجمع طائفو مف الموضوعات والعواطؼ لا تظير بينيا صمة ولا رابطة واضحة ، وكأنيا مجموعو مف الخواطر

 .  (ٔ)بينيا الوزف والقافية تمؾ ىي كؿ روابطيا ، أما بعد ذلؾ فيي مفككو ." 

نما صورة مف التنقؿ الفكري السريع ففكرة  وكأنيا ديواف مف إبيجرامات ضُـ بعضيا إلى بعض بدوف نسؽ ولا نظاـ وا 

 . الإبيجراما ليست ببعيدة عف الشاعر الجاىمي لأنو أنشأىا داخؿ القصيدة بدوف قصد

وكذلؾ الشعر الإسلبمي في اتجاىو التقميدي . وفكرة ربط ىذا الفف بالحياة المتحضرة وبيئة العصور والقصور غير 

صحيحة لأف البداوة والحضارة لا دخؿ ليا بفف الشعر ونظمو ، فيناؾ ممالؾ متحضرة في الجاىمية كاليمنية لا تدؿ عمي 

نما ذلؾ عمي قدر ما قسـ الله لعباده مف الحظوظ وجود أي نشاط شعري فييا ، وىناؾ فطريوف ليـ ش عر كثير ، وا 

 والغرائز .

وما جاء مف نقوش فيما سبؽ يدؿ عمي أف  الأدب العربي بعد الإسلبـ ومعرفو الكتابة ، شيد ىذا الفف مسجلب عمي 

 الصخور في أنحاء متفرقة مف الجزيرة العربية .

حسيف :" فمما كاف العصر العباسي الثاني  مف عصور الحضارة أما عف ىذا الفف في العصر العباسي فيقوؿ طو 

الإسلبمية ازدىر في العراؽ ىذا الأدب العباسي الجديد وظير ىذا الفف في الأدب العربي قوياً خصباً مختمفاً ألوانو في 

                            
(

1
مم.معرجعمدوبؼم.مم224(متورؼخمالأدبماظعربلمـماظعصرماىوػؾلمـمذقضلمضقػمصم
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نما اقتضت ظروؼ السياسة والأدب أف يعدؿ الشعرا ء الفحوؿ عنو البصرة والكوفة وبغداد ، ولكف حياتو لـ تطؿ ، وا 

 . (ٔ)عدولًا يوشؾ أف يكوف تاماً ، وأف يستخفي بو بعض الشعراء وبعض الكتاب. "

ويتبدى لي أف الدكتور طو حسيف ىو أوؿ مف أصؿ ىذا الفف )الإبيجراما( في أدبنا العربي في العصر العباسي  وىو 

 وغيرىا .  يقصد الأبيات القصيرة التي وردت لبعض الشعراء أمثاؿ بشار وابف الرومي

أما قولو بأف ىذا الفف حياتو لـ تطؿ لأف ظروؼ السياسة والأدب اقتضت أف يعدؿ الشعراء الفحوؿ عدولًا يوشؾ أف 

يكوف تاماً ... فيذا ما أثبتت الظروؼ عكسو فقد قدر لمباحث الدكتور صلبح الديف المنجد نشر مخطوطة فريدة في 

 ) أدب الغرباء ( .  عف أبي الفرج الأصفياني بعنواف (ٕ)العالـ 

إذا كاف أدبنا العربي مديف لأبي الفرج بف الحسيف الأصفياني ػ في كتابو العظيـ الخالد " الأغاني " ػ بما حفظو لنا مف 

الشعر والنثر والأخبار والتراجـ . فمولاه لخفي عمينا الكثير مف صفحات ماضينا الأدبي الزاخر ، فإف الأدب العربي مديف 

ي ىذا الكتاب ػ أدب الغرباء ػ مف نصوص تعتبر أصؿ ليذا الفف ) الإبيجراما ( في الأدب العربي ولـ يكف لو بما جمع ف

يعرفو أو ورثو عف سابقيو ، يقوؿ : " ولقد جمعت في ىذا الكتاب ما وقع إلي وعرفتو ، وسمعت بو وشاىدتو ... مف 

الشكوى بوجده ، مف كؿ مشرّد عف أوطانو ونازح الدار أخبار مف قاؿ شعراً في غربة ، ونطؽ عما بو مف كربة ، وأعمى 

 . (ٖ)عف إخوانو .. " 

                            
(

1
مم،معرجعمدوبؼم.مم10(مجـيماظشقكم،مرفمحلينمصم

(
2

عؼوتؾماظطوظؾقؿبنم(ميسمرؾعؿقفم:ماظطفراغقيمدـيمم)ٕمؼظفرمعـمتقاظقػمالأصػفوغلمبعدمالأشوغلمدقىم(مؼؼقلماظدطؿقرمصلاحماظدؼـماٌـفدميسمعؼدعيماٌكطقريمالمحؼؼيم:م"م

ممم.مAعومدوهرمتقاظقػفمصؾؿمؼعرفمسـفومCلامAسموBػوماظتيمحػظؿفوماٌصودرماظؼديميم،مAومغؼؾًمسـفومبعضمالأحوؼينم.مم1949ػـم.مواظؼوػرؼيمدـيمم1307

مموديصسقًمCيدمCظؼو?مبروضراتميسمجوععيمرفرانم،ميسمطؾقيمالالهقوتم،مم1965ـماٌكطقروتمAترضىمAنمAجدمبعضمعمظػوتفم،محؿكمطونمسومموطـًميسمرحلاتلماظؽـيرةمظؾؾقٌمس

ؿكصصمبلدبمعقلاغومجلالمعربلمسؿقؼماظAومطؾقيماظعؼقلمواٌـؼقلم.موطونمسؿقدػومؼقعؽذمسلاعيمCؼرانمالأدؿوذمبدؼعماظزعونمصروزغػرمـمتغؿدهمآمبريرؿفمـموطونمرواؼيمظؾشعرماظ

نميجقدماظؿقدثمويجقدمالادؿؿو م،ماظدؼـماظرعلم.موطونميمـقنيمعـماظقدمواظعـوؼيمواظؿؼدؼرمAطـرمممومAدؿقؼم.مصذػؾًمذاتمAعلقيمظزؼورتفميسمدارهم،مصلصضـوميسمايدؼٌم،موطو

Aغومضـينمبفمظـػودؿفم،موٕمAسؾؿمAحداًمبقجقدهمسـديم،مظؽـؽمتلؿقؼمAنمتراهم.موضومممصذطرغومAبوماظػرجموعومطونمظفمعـمصضؾمسؾكمالأدبماظعربلم.مصؼولمظلم:مسـديمطؿوبمظفم،

مCيدمخزاغؿفم،مصلخرجمبزطقروًموضولمظلم:مػذامطؿوبمAدبماظغربو?م،مCغفومغلكيمصرؼدةم،مظعؾفوماظقحقدةميسمعؽؿؾوتماظعوٕم.م

بسـمندمAولًام،مصقؿومضوظفمAبقماظػرجم،مAصوظيماٌقضق م.مصؾؿمؼلؾؼمAحدمعـماظؼداعكمCيدميذعمعـؾموابؿففًمبوٌكطقريمبففيمسؿقؼيملامحدملهوم،موذعرتمبزػقموصكرمٌعرصتيمو

متـيرػوماظغربيم،مAوماظػراقم:معـمػذهمالأخؾورموالأذعورم،موCنمطـومندمبعضفومعػرضيميسمطؿىمالأدبم.مثؿمندميسماظؽؿوبمػذهمالمجؿقسيماظغـقيمعـماظعقارػمالإغلوغقيم،ماظتي

مظقسيم،موذؽقىم،موسذابم،موتؾفػموAعوغلم،معلطرةميسمبؾدانماظدغقوم،ماٌؿؾوسدةم،مسؾكمايقطونمواىدرانم.محـينم،مو

مفمعـؼقلمسـمAبلماظػرجم.مؤيمعقزةمAخرىملهذاماظؽؿوبم،مػقمAنمععظؿمAخؾورهملامتقجدميسمعصودرمAخرىم،مCلاماظؼؾقؾماٌعدودمعـفوم،موعومندهميسمػذهماظؽؿىم،مععظؿ

اغطلاضفميسماظؾفقم،ممعيم،ميخؿصمبفومػذاماظؽؿوبم،متظفرميسمAنمبعضمغصقصفمؼؼدممظـومAضقا?مجدؼدةمسؾكمحقوةمAبلماظػرجم،مدقا?ميسماتصوظفمبؾعضمععوصرؼفم،مAوميسوعقزةمراب

 Aوميسمحقوتفموعؼدارمسؿرهم".

(
3

مم.مم15(مAدبماظغربو?م،معرجعمدوبؼمصم
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وكؿ نصوص الكتاب نقميا أبو الفرج مف نقوش مكتوبة عمى الجدراف والصخور والأبواب ... وغيره ، وأتضح مما سبؽ 

( وقد جاء تعريؼ الموسوعة أف مفيوـ الإبيجراما ) النقش عمى الأحجار والبيوت والمقابر والآنية ، أبياتاً مف الشعر 

البريطانية الجديدة للئبيجراما " أنيا كتابة تصمح لمنحت عمى أثر أو تمثاؿ ... وقد أصبح الاسـ يطمؽ عمى كؿ بيت 

فالإبيجراما " قصيدة قصيرة مختتمة بفكرة بارعة أو ساخرة ، أو أنيا الحكمة المعبرة عف  (ٔ)قصير ومميء بالمعاني ... " 

 .  (ٕ)" فكرة ما .... 

مف خلبؿ ىذا المفيوـ يتجمى لنا أف قصيدة الإبيجراما قدميا أبو الفرج في كتابو واضحة المعالـ والصفات والشكؿ والفكرة 

 عمى الرغـ مف أنو لـ يعرؼ ليا مصطمحاً ، ولكف كتَّاب ىذه النقوش عايشوا تجاربيا . 

روا . وعندئذ يكوف الرد عمى تساؤلنا عما إذا كاف ليذا النوع إذاً شعراء ىذا الزماف كانوا يكتبوف الإبيجراما دوف أف يد

الأدبي موقع في أدبنا العربي القديـ . ومع ذلؾ لـ يمتفت أحد مف المشتغميف بالأدب العربي القديـ فضلًب عف منشئ ىذا 

 الأدب أنفسيـ . 

لبؿ إبيجرامات كتابو أدب مف خومف ثـ يضع أبو الفرج الأصفياني أيدينا عمى وجود ىذا الفف في الشعر العربي 

 ، في صورتيا الكاممة . الغرباء

ذا كاف الدكتور عز الديف إسماعيؿ في كتابو دمعة للآسى..دمعة لمفرح  يدعو الباحثيف إلى استخراج ىذا الفف مف  وا 

أف يقاؿ  نصوص الشعر والنثر حتى يتحقؽ وجود ىذا الفف في الأدب العربي القديـ يقوؿ : " عمى ىذا الأساس يمكف

إننا نستطيع ػ بوصفنا قراء واعيف بيذا النوع الأدبي ػ أف نستخرج مف بعض ما نقرأ مف النصوص الأدبية الشعرية 

 .  (ٖ)والنثرية القديمة والحديثة ػ أمثمة تحقؽ عمى نحو يتفاوت قمة وكثرة ػ نموذج الإبيجراما ... " 

( الذي كفانا مئونة البحث في كتب الشعر والنثر ، حتى نقؼ فيوية ىذا الفف جاءت واضحة في كتاب ) أدب الغرباء 

 عمى وجوده بوصفو نوعاً أدبياً لو خصوصيتو . 

                            
(

1
مم.مم120(ماٌقدقسيماظبرؼطوغقيمـمصم

(
2
م.مم141طؾقوتمالأدبمـمبذديموػؾيمـمعرجعمدوبؼمـمصمععفؿمعصم(

(
3

 م.مم15(مدععيمظمدكم..مدععيمظؾػرحم،مصم
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والذي لا شؾ فيو أف غياب الاسـ في الأدب العربي القديـ ) الإبيجراما ( لا يعني غياب المسمى ، فالشعراء القدامى قد 

واليجاء والذـ .. ولا تخمو ىذه المقطوعات الشعرية مف ىدؼ نسجوا مقطوعات شعرية قصيرة تحمؿ في باطنيا الحكمة 

 أو فكرة تحدث أثراً في نفس القارئ أو السامع . 

ويشير فخري قسطندي إلى أنو " حيف يقاؿ : أف الجنس الأدبي الذي يُعرؼ في آداب الغرب بفف الإبيجراما ، والذي لا 

د طرقو شعراء العرب ، ثـ يقاـ الدليؿ عمى صحة ىذا القوؿ ، فإف ىذا يحمؿ في لغتنا العربية اسماً واضحاً متفقاً عميو وق

يحسب في حسابات مؤرخي الأدب كشفاً أدبياً ميماً ، لأنو كفيؿ بأف يحممنا عمى مراجعة النظر في تاريخ الأدب العربي 

 .   (ٔ)، وعساه أف يدفعنا إلى كتابة أجزاء منو ، " 

 (ٕ)كشفاً أدبيا مف ىذا الجانب . ويتبدى لي أف كتاب أدب الغرباء يعد 

ولا يخفى أف الدكتور طو حسيف ىو أوؿ مف أصؿ ليذا الفف ) الإبيجراما ( في أدبنا العربي الحديث في كتابو جنة 

الشوؾ ، وقد ذكر أف الشعراء الجاىمييف لـ يعرفوا ىذا الفف ، وأف الإسلبمييف لـ يرثوه عف الفحوؿ ... وأف فف الإبيجراما 

العصر العباسي الثاني مبرراً ظيوره ؛ لأف الإبيجراما مرتبطة ارتباطاً شديداً بعصور الرؽ والرفاىية والحياة ظير في 

المتحضرة ؛ يقوؿ : )) فمما كاف العصر الثاني مف عصور الحضارة الإسلبمية ازدىر في العراؽ ىذا الأدب العباسي 

مختمفاً ألوانو في البصرة والكوفة وبغداد ، ولكف حياتو لـ تطؿ ((  الجديد ، وظير ىذا الفف في الأدب العربي قوياً خصباً 
(ٖ)  . 

                            
(

1
 م.مم89ممصـمم1999(مصكريمضلطـديمويرودمسفردم،مالمجؾيماظعؾؿقيمبؼلؿماظؾغيمالإنؾقزؼيم،مسددمخوصم،مطؾقيمالأدبمـمجوععيماظؼوػرةمـم

(
2

ممؿتى أؾف أبو اؾػرج ؽتابه ؟ ولماذا ؟(م

مػـم،مصقؽقنمضدمطؿىمطؿوبفمبعدمػذاماظؿورؼخم.مم362حمعـمغصقصماظؽؿوبمAنمAبقماظػرجمAظػمطؿوبفمػذاموضدمتؼدعًمبفماظلـم،مصكخرمخبرمعمرخميسماظؽؿوبمػقميسمدـيماظقاض

ػمطؿوبفم،مصفقمؼؼقلم:م))مAعومبعدم،مصننمAصعىمعوموؼؾدومعـمعؼدعيماظؽؿوبمAنمAزعيمغػلقيمعـماظؼؾؼمواظؽربمواظشؽقىم،مواظػراغمواظعزظيم،مAصوبًمAبوماظػرجمصدصعؿفمCيدمتلظق

يسماظؼقةم،متغيرمايولمعـمدعيمCيدمغوبمبفماظزعونم،موظؼلميسمسؿرهمالإغلونم،مسقارضمالهؿموغقازلماظغؿم...موحدوثفؿومؼؽقنمبلدؾوبمAتمفومحولًاميسماظليشقرةم،موAسلاػومدرجيم

واؾذي ودماظػراغمCيدماظؿشوشؾمبغيرمعيصفؿم...،مويرؾًمايوجيمCيدمتقرطمايؿقفم،مودفؾًمالمحـمرطقبمطؾمبزقفم،مضقؼم،موزؼودةمCيدمغؼصونم،موسؾقمCيدمCبسطوطم...موربمومض

م.مم((،مؼلقعوغنيمCيدمعومذطرتفم،موؼؾعـوغنيمCيدمعـؾمعومضدمضدّعؿفم.مصلذغؾمغػلميسمبعضمالأوضوتمبوظـظرميسمAخؾورماٌوضينموAحودؼٌماظلوظػينممبي ؿن تؼسم اؾؼؾب وحرج اؾصدر

ماظغربو?م=مؼؼقلم:مCذنمطوغًمتؾؽمالأزعيماظـػلقيم،ماظتيمتؼلّؿمبفومضؾؾفم،مػلماظتيمدصعؿفمCيدماظؿشوشؾميسماظـظرمبلخؾورماٌوضينم،موظؽـمٌوذاميذعمAخؾورم

يضمضولمذعراًميسمشربيم،موغطؼمس ؿومبفمعـمطربيم،موAسؾكماظشؽقىمبقجدهم،معـمطؾم))موظؼدميذعًميسمػذاماظؾوبمعوموضعمCظلَّموسرصؿفم،موسمعًمبفموذوػدتفم...معـمAخؾورمعيش

معشرّدمسـمAوروغفم،موغوزحماظدارمسـمCخقاغفم...مصلرىمايولمتدسقمCيدمعشوطؾؿفؿم،موحقػماظزعونمؼؼقدمCيدماظؿقؾلمبلؿؿفؿم...م((م

AىمAصؾحمشرؼؾوًم،موحقداًم،مغزظًمسؾقفمالهؿقممواطؿـػؿفماظؽروبمواظغؿقمم،مورAغفمAحسمAبوماظػرجمAوظؽؽماظغربو?ماٌشردؼـم.ممظؽلنمAمنمحوظفمطقولم

(
3

مم.مم9(مجـيماظشقكم.معرجعمدوبؼم،مصـم
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وما قصده طو حسيف مف ازدىاره في العراؽ ىو ما تناثر مف مقطوعات وأبيات في دواويف بعض الشعراء أمثاؿ بشار 

في صورتو الأولى ومقوماتو وابف الرومي ، لكف كتاب أدب الغرباء يرصد نوعاً أدبياً خصباً بيذا الفف المرتبط بالنقش 

 وخصائصو النوعية المستقمة . 

 ولو أدرؾ طو حسيف ظيور كتاب أدب الغرباء لكاف لو رأياً بالغ الأثر في إبيجراما الشعر العربي القديـ . 

ف لـ يشر إلييا طو حسيف في كتابو  مثؿ وىناؾ فنوف نثرية مرتبطة ليا صمة بفف الإبيجراما في الأدب العربي القديـ وا 

وىي تعتمد عمى الإيجاز الشديد في المغة والعبارة ، ومف ثـ فإف الصمة مرتبطة بالإبيجراما  (ٔ)الحكمة والتوقيعات 

 الشعرية . 

ومف الجدير بالذكر أف الدراسة رصدت الإبيجراما النثرية وأثبتت وجودىا في الأدب العربي القديـ وقد نقؿ إلييا أبو الفرج 

الإبيجرامية النثرية المنقوشة . والتي تختمؼ اختلبفاً جذرياً عف ىذه الفنوف النثرية  في مخطوطة بعض النصوص

 الأخرى .

وقد جميّ أبو الفرج في كؿ ما ألؼ وصنؼ . وىذا ما دفع ياقوت الحمويّ إلى قوؿ : )) لا أعمـ لأحد أحسف مف 

 .  (ٕ)تصانيفو في فنيا وحسف استيعاب ما يتصدى لو (( 

بعض نصوص الإبيجراما القديمة ، المتناثرة في دواويف الشعراء القدامى ، حتى رصد أبو الفرج ىذا وفيما يمي نرصد 

 النوع الأدبي بخصوصيتو .

 * نماذج من شعر الإبيجراما في الأدب العربي القديم .

الكبير بمقطوعات لـ يختمؼ الأدب العربي في عصوره القديمة عف ذلؾ السنف، فشارؾ كبار شعرائو في ديواف الإبيجراما 

 ، ظمت مف أشير ما نقؿ عنيـ وكتبوىا دوف أف يدروا . 

 فيقوؿ ابف الرومي :

 لـو تمففتَ في كساء الكسائــي                  وتـممَّـشت فـررة الفـرَّاءِ 

                            
(

1
AومتلـمتشرؼعوًمAومتؼررمضوغقغوًمAومتؾغلم(ماظؿقضقعيم))مػلمسؾورةمسـميذؾيمعؽـػيمؼعؾؼمبفوماًؾقػيمAوماظقاظلمسؾكمطؿوبمؼرصعمCظقفم،موػذهماظؿقضقعيماٌػرريمالإيجوزمتؾكصمصؽرةم

ؼلريمسؾدماظغنيم،ممؾكمعؿفؿم،مAومتـصػمعظؾقعوًم،موربمومطوغًم@ؼيمعـمطؿوبمآمAومعـلًامدوهراًمAومسؾورةمبؾقغيمؼروؾفومصوحؾفوم...م((مAغظرميسمذظؽمطؿوببدسيمAومهؽؿمس

 م.م76مم،صـم2005(مAؼؾقلمم413اظؿقضقعوتم،مبذؾيماٌقاضػمالأدبلم،ماهودماظؽؿوبماظعربم،مدعشؼم،مسددم)

(
2

مم.مم5طؿوبمAدبماظغربو?مالمحؼؼمـمصلاحماظدؼـماٌـفدمصـمم(مغؼلًامعـمعؼدعي
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 وتخممـت بالخميــل وأضـحـى                 سيبويو لديك دىن سباء

 شخصاً يكنى أبا السوداء        وتكونت من سواد أبي الأسود         

 (ٔ)لأبى الُله أن يعدَّك أىــلُ العمـم                 إلا من جممـة الأغبياء 

 ويكمف تأثير الإبيجراما السابقة في اليجاء الشديد لممخاطب ولأىؿ المغة مف ناحية والمتمقي مف ناحية أخرى . 

لو بأىؿ العربية جميعاً ما زاد في عقمو عمماً ، ومف جانب آخر ييجو فيو ييجو شخصاً ما بأنو شديد الغباء ، لو أوتي 

أىؿ المغة ) الكسائي ػ الفراء ػ الخميؿ وسيبويو ، وأبا الأسود الدؤولي .. ( بأف مف يتعمـ عمى أيدييـ عُدَّ مف جممة 

 الأغبياء . 

 ياه بالقناعة فيقوؿ : مف ) الطويؿ ( ويقوؿ في موضوع آخر موجياً خطابو الشعري إلى القارئ أو المتمقي ناصحاً إ

 إذا كساك الله سربـال صحــة      ولـــم تخل من من قوت يحل ويعذبُ 

 (ٕ) فـلا تغبطن المتـرفـين فإنيـم      عمى حسب ما يكسوىم الدىر يسمب

حكمة ػ أو ىجاءاً ساخراً  فابف الرومي مف أىـ شعراء العصر العباسي الذيف كتبوا الإبيجراما التي تحمؿ ىدفا أو فكرة ػ أو

ولا تخمو روحيا مف صدمة لمقارئ / المتمقي ، ومف ثّـَ فابف الرومي ىنا يوجو نصو وحكمتو إلى أصحاب الطبقة الفقيرة 

والمتوسطة بؿ والى المترفيف أنفسيـ . لأف الله عمى قدر ما يعطي يكوف البلبء . فيناؾ عطاء مف جية ، وسمب مف 

 تاح السعادة الأوؿ . جية أخرى ، والرضى مف

 ومف الملبحظ أف أبيات الإبيجراما تؤثر تأثيراً شديداً في المتمقي ، تجعمو يحفظيا مف الوىمة الأولى . 

 يقوؿ بشار بف برد : 

 قالوا : العمى منظرُ قبيــح                   قمنــــا : بفقدي لكم ييون

 (ٖ)تـأسى عمىفقده العيون   تـالله مــا في البــــلاد شيء                 

                            
(

1
مم.مم88ـمم87مم،مصـمم1991(مابـماظروعلم:ماظدؼقانم،مذرحم:مسؾدمالأعيرمسؾلمعفـوم،معـشقراتمدارموعؽؿؾيمالهلالم،مبيروتم،ماظطؾعيمالأويدمدـيم

(
2

مم.مم187(مابـماظروعلم،ماظدؼقانم،دارماىؾؾلم،مبيروتم،مصـم

(
3

مم،مد.تم.مم88بردم:ماظدؼقانم،مدارماىقؾم،مبيروتم،مصـمم(مبشورمبـ
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، بأف العمى ييوف بفقده رؤية الناسفالإبيجراما ىنا تدؿ عمى قوة وصلببة بشار وتمرده الشديد فيو ىنا يدىشنا ويصدمنا 

والوجوه القبيحة ، بؿ ويقسـ بأنو لا يوجد في جميع البلبد ما تحزف العيوف عمى فقده بؿ يعتز بو ، واليجاء سمة مف 

 اما . سمات الإبيجر 

رجوزتو ذات الأمثاؿ ، مجموعة ليست بالقميمة مف أبيات الإبيجرامات ، تعد دستوراً في  وتنتشر في ديواف أبي العتاىية وا 

 النفس والحياة والمصير ، وكأنيا بنود أو مواد كؿ منيا يمثؿ فكرة أو رأياً عمى نحو قولو : 

 موت راحة كلِّ حيٍ فمو أنا إذا متْنا تُركنا                    لكان ال

 (ٔ) ولكنا إذا متنا بُعِثنا                     ونُسأل بعده عن كلِّ شيءٍ 

فأبي العتاىية يعزؼ لمناس عمى مقطوعات إبيجراماتو الزىدية ، ألحاف التشاؤـ والحزف والموت فالموت خطوة التطيير 

وحساب وثواب وعقاب وجنة ونار ، بؿ سؤاؿ عمى  الأولى ، تطيير النفس مف حب الدنيا ، فبعد الموت حياة أخرى بعث

 كؿ ما قدـ الإنساف في حياتو الدنيا مف عمؿ . 

فالإبيجراما العربية تتسع لتشمؿ كؿ الأغراض والمعاني الإنسانية بخلبؼ الإبيجراما الأوربية القديمة التي وقفت عمى حد 

 اليجاء والسخرية . 

ف كاف بعضيا ىزيؿ مثؿ ىذيف البيتيف لمحمد سعيد والشعر الممموكي مميء بإبيجرامات السخري ة واليجاء والتيكـ ، وا 

باقشيد ييجو الشريؼ أحمد بف عبد المطمب أمير مكة الذي كاف يكثر مف الإحراـ بالعمرة ، ويسفؾ دماء الأبرياء ولا 

 يتقي الله . يقوؿ فييا : 

 أمسكِ تستحل الدماء وتحرمُ بالعُمرةِ        دعْيا وعن دماء الخمق 

 (ٕ)مــــا رأينـــا أعجبَ أمـــــراً         منـك ، أفُ لقاتلِ متنسكِ 

فيي إبيجراما تعطي صورة الحياة الاجتماعية في ىذا العصر ، وأطمعتنا عمى ظمـ وفساد حكاـ ىذه الفترة لمواطنييـ ، 

 واستنكار الشاعر لما يرتكبو ىذا الحاكـ والسخرية مف لباس دينو الزائؼ . 

                            
(

1
مموعومبعدػوم.مدارمشرؼىم،ماظؼوػرةمـمد.تم.ممم77(مAغظرميسمذظؽمطؿوبمـميسماظشعرماظعؾودلمبسقمعـفٍمجدؼدمـمد/ؼقدػمخؾقػم،مصـم

(
2

،مدارماظعؾؿمظؾؿلاؼينم،مبيروتمم143قطلمواظعـؿوغلم،مد/بؽريمذقخمAعينم،مصـػـم،طؿوبمعطوظعوتميسماظشعرماٌؿؾم1324،ماظؼوػرةم،مم226(مدلاصيماظعصرم،مابـمععصقمم،مصـم

مممم.مم2006،مم13طم
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دب العربي في كؿ عصوره الأولى احتفى بالأقواؿ المأثورة والحكـ والمواعظ والسخرية واليجاء ، التي جاءت عمى والأ

ولكف سأعطي نموذجاً لإبيجراما نقشت  (ٔ)شكؿ نثري شديد الإيجاز والتكثيؼ ، وتحمؿ أثراً حاداً في نفس المتمقي . 

قدره واتسعت حدود مممكتو ، )) يا مف رأيتـ عظمة ألب أرسلبف  عمى قبر القائد السمجوقي ) ألب أرسلبف ( الذي عظـ

والمفارقة واضحة مف المجد ، واليناء والحياة  (ٕ)تصؿ إلى السماء ، تعالوا إلى مرو وانظروىا مدفونة في التراب (( 

والنياية ، وىو  والموت ، وحسب الإنساف أف ينظر في الأجياؿ التي مضت ، والقروف التي سبقت ، فالتراب ىو البداية

ذا كاف ىذا ىو المصير ، ففيـ صراع الإنساف في الحياة ؟ .   المبدأ والميعاد ، وا 

ذا كاف طو حسيف يحيمنا بشكؿ أو بآخر ػ في كتابو جنة الشوؾ ػ إلى تممس الإبيجراما العربية في دواويف الشعراء  وا 

حضارة الإسلبمية أوج ازدىارىا ، وتقدميا ؛ فإف ىذا البحث العباسييف ؛ لأف ىذا الفف انتشر في تمؾ الفترة عندما بمغت ال

 يحيؿ القارئ إلى أدب الإبيجراما في كامؿ خصائصو وىو فف منقوش في كتاب فريد ىو ) أدب الغرباء ( للؤصفياني . 

ف كاف طو حسيف ىو أوؿ مف أصؿ ليذا الفف في الأدب العربي الحديث في كتابو ػ جنة الشوؾ ػ وأشار في مق دمة وا 

الكتاب إلى مفيوـ ىذا الفف ونشأتو ، فإف الأصفياني في كتابو يعد أوؿ مف اصؿ ليذا الجنس الأدبي في الأدب العربي 

ذا كاف أدبنا العربي مديف  القديـ وجمع وحدات إنتاجو التي تنتمي إليو وتتحاور معو ، وىذا ما تود الدراسة القياـ بو ، وا 

اني ػ في كتابو الخالد )الأغاني ( بما حفظو لنا مف الشعر والنثر والأخبار والتراجـ لأبي الفرج عمي بف الحسيف الأصفي

فإنو مديف لو مرة أخرى بما جمع ودوف في كتابو ) أدب الغرباء ( مف نصوص ىذا الفف الأدبي ) الإبيجراما ( المنقوشة 

ف يدخؿ مصنفو تحت أوؿ ديواف إبيجرامي في عيدىا الأوؿ وصفحتيا الأدبية الزاخرة ، دوف أف يدري ليا اسماً ، والآ

 عربي قديـ . 

 

 

 
                            

(
1

ضدعًمظـقؾمذفودةمAدؿوذمسؾقمم،مم(معـمAرادماظلعيميسمػذاماظؾوبمصؾقـظرم،ماظلكرؼيميسماظــرماظعربلمعـماىوػؾقيمحؿكماظؼرنماظرابعمػـم،مجوععيمبيروتمالأعرؼؽقيم،مردوظي

ممم.مم1952ظؾـونم،مدـيم

(
2

،محدودمممؾؽؿفمعـمبلادماظشوممCيدمضػوفمغفرماىقققنم،مواعؿلأتمخزاهـفمبوٌولم،مواجؿؿعمهًمCعرتفمعلتومAظػمعؼوتؾمعـماظليصـيمم465ـمم455(معـمحؽومماظللاجؼيم،م

عطؾعيماظؾوبلمايؾبيمم240،مصـمم1ـمابـمالأثيرم،ماظؽوعؾم،مجـممػـمودصـمبمرومعـمبلادمخردونم465وضصدمهرؼرمبلادهمخقارزممعـماظػرسمونحميسمذظؽمثؿمAدرطؿفماٌـقيمدـيم

ممػـم.مم1303،ماظؼوػرةم
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 الفصل الثاني

 والمغوي لقصيدة الإبيجراماالبناء  الفني 

 تمييد : خصوصية الإبيجراما :

أتـ أبو الفرج الأصفياني جمع إبيجراماتو وعددىا : ست وسبعوف قطعة ، وقد جمعيا في آخر أيامو ، كما أشار إلى 

، وكميا تنتمي إلى ىذا الفف ويمكف لنا أف نقسـ موضوعات النصوص عمى ىذا النحو : إثنا عشر ذلؾ في مقدمة كتابو 

، حب  (ٖ)، اليوى والمجوف  (ٕ)، رثاء  (ٔ)إبيجراما نثر والباقي شعر في موضوعات أدبية مختمفة ، منيا : اخوانيات 

، الغربة  (ٚ)، زجر النفس  (ٙ)روؼ الزماف ، في أحواؿ المموؾ والسلبطيف وص (٘)، زىد وتصوؼ  (ٗ)وشوؽ إلى لقاء 

، الدنيا  (ٕٔ)، السموى  (ٔٔ)، الأطلبؿ  (ٓٔ)، القضاء والقدر والتوكؿ عمى الله  (ٜ)، السعي عمى الرزؽ  (ٛ)والقناعة 

، مدح  (ٚٔ)، الغدر  (ٙٔ)، السير والسمر  (٘ٔ)، الفرج بعد الشدة  (ٗٔ)، الندماء ومجمس الشراب  (ٖٔ)والفراؽ والأحبة 
 .  (ٔ)، سخرية مف الصبر  (ٕٓ)، عظة الموت  (ٜٔ)، إنذار  (ٛٔ)

                            
(

1
م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
2

مم1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
3

مم1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
4

 م9م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
5

م2م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
6

م6م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
7

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
8

م2م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
9

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
10

م2م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
11

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
12

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
13

م19م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
14

م6م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
15

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
16

م16م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
17

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
18

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
19

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
20

م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م



 21 المجلة الأكاديمية العالمية للغة العربية وآدابها

 

( ٕٔ( إبيجراما بيت واحد و )ٓٔ( إبيجراما بيتاف ، )ٕٙومف ناحية أخرى أحتوى الكتاب عمى مقطوعات متفرقة ، منيا )

 ( أبيات . ٗ( ، )ٖقطعة نثرية والباقي مقطوعات شعرية بيف )

يات وىي لا تدخؿ في موضوع الدراسة وثلبث قطع نثرية أخرى تداخمت ( أب٘قطع شعرية تجاوزت ) ٖوورد في الكتاب 

 معيا أبيات الشعر ، جاءت في صورة القصة مما يجعميا بعيدة عف المجاؿ الدراسي والنقدي ليذا الجنس . 

 ( قطعة ، كادت تشكؿ وحدىا ديواناً كاملًب يغري بالتأمؿ والدرس . ٓٚفعدد الإبيجرامات في الكتاب )

لغرباء ( يعتبر مف ناحية الرصد التاريخي ، أوؿ ديواف كامؿ . تنتمي وحداتو كميا الشعرية والنثرية لفف ) أدب ا

الإبيجراما في الأدب العربي القديـ . ولـ يكف صاحب الكتاب ) أبو الفرج ( مدركاً ليذا السبؽ الأدبي . فالحقيقة أف أبو 

ت في كتاب أدبي مستقؿ وقد احتوى عمى ىذا النمط مف الجنس الفرج الأصفياني لـ يسبقو احد بتجميع الإبيجراما

الأدبي دوف أف يدرؾ ، وقد أجمؿ طو حسيف مقومات ىذا النوع )) في القصر ، ثـ التأنؽ الشديد في اختيار ألفاظو ، 

أثر مف آثار بحيث ترتفع مف الألفاظ المبتذلة ، دوف أ، تبمغ رصانة ألفاظ الفحوؿ مف الشعراء ، وأف يكوف المعنى فيو 

العقؿ والإرادة والقمب جميعاً ، وأخيراً أف تكوف المقطوعة منو أشبو شيء بالنصؿ المرىؼ ، في الطرؼ الضئيؿ الحاد قد 

 .  (ٕ)ركب في سيـ رشيؽ خفيؼ ، لا يكاد ينزع عف القوس حتى يبمغ الرمية ، ثـ ينفذ منيا في خفة وسرعة ورشاقة (( .

الإبيجراما لـ يظفر في الأدب العربي القديـ بأسره بنماذج تعمف عف مقومات ىذا الفف  ومف ىنا يحؽ أف نقوؿ : إف فف

. إذا استثنينا بعض الأبيات المتفرقة ػ أمثاؿ ما ذكر  (ٖ)إلا في ىذا الكتاب ، دوف وعي أصحابيا بو ، وبخصوصيتو 

 مف قبؿ . 

ماميا ، انطلبقاً مف موقعيا التاريخي الذي أشرت إليو ، والواقع أف التجربة التي جسَّدىا الكتاب تستحؽ الوقوؼ النقدي أ

 باعتبارىا أوؿ ديواف في ىذا الفف في القرف الرابع اليجري . 

                                                                                  
(

1
م1م(مسددمالإبقفراعوتم:م

(
2

مم.مم15(مرفمحلينم،مجـيماظشقكم،مصـم

(
3

حؼؾماظؽؿوبيمالأدبقيم،مٕمندمعـمالأدبو?مـم(موتعدماظؿفربيمالأويدميسماظعصرمايدؼٌمػلموربيمرفمحلينميسمطؿوبفم)مجـيماظشقكم(مبقصػفومCدخولًامواسقوًمظـق مAدبلمبعقـفميسم

ماظـق مالأدب لموذرورفماظػـقيمــموضدممرفميسمحقوةمرفمحلينموبعدموصوتفمـمعـمؼلؿلغػفوموؼضقػمCظقفوم.مصؼدمضدممرفمحلينمطؿوبفمبمؼدعيمتدلمسؾكمععرصيمطوعؾيمبلصقلمػذا

اظدؼـمCسموسقؾميسمعؼدعيمطؿوبفم)مدععيمظمدكم..دععيمظؾػرحم(مCيدمAوظقيموربؿفميسمCصدارمدؼقانمطوعؾممحلينمCبقفراعوتفميسماظشؽؾماظــريموظقسماظشعريم،موؼشيرماظدطؿقرمسز

اظػرجمدؾؼفؿوميسموؿقعمػذاماظػـمعـمالإبقفراعوتماظشعرؼيم،مصننمطونمرفمحلينمضدممCبقفراعوتمغـرؼيمصننمسزماظدؼـمCسموسقؾمAسودػومCيدماظشؽؾماظشعريم،موٕمؼدرطومAنمAبقم

مموغـراًمعـذماظؼرنماظرابعمالهفريم.مذعراً
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 * النوع الأدبي لقصيدة الإبيجراما :

يعد البحث في دراسة الأنواع الأدبية مف القضايا الميمة التي عني بيا النقد الأدبي الحديث ، وأصبح مف الجمي أف 

بيف الأجناس الأدبية المختمفة ػ  كالقصة والمسرحية ... وجاءت مؤخراً قصيدة النثر محاولة لترسيخ أصوليا في  نفرؽ

 الواقع الأدبي . 

، ف بشكؿ لافت سوى الدكتور طو حسيفمف ىذا المنطمؽ جاءت فكرة البحث حوؿ نوع أدبي جديد لـ يتطرؽ إليو الباحثو 

ؿ قصيدة الإبيجراما في العصر الحديث أما قديماً فمـ يطرؽ ىذا الباب أحد فيما والدكتور عز الديف إسماعيؿ وذلؾ حو 

 أعمـ . 

ويدور ىذا البحث الذي نحف بصدده حوؿ التأصيؿ لقصيدة الإبيجراما العربية القديمة مف حيث )) إنيا نوع أدبي لو 

فرد بسمات أسموبية خاصة ويمارس تجمع سماتو الفنية الخاصة لأف النوع في مجاؿ الأدب يشترط فيو ليقوـ كنوع أف ين

وتحظى قصيدة الإبيجراما بمجموعة مف السمات والمعايير الخاصة التي تجعميا نوعاً  (ٔ)ىذه السمات سمطة معينة (( 

 أدبياً مستقلًب ، لأنيا نوع أدبي قائـ بذاتو لو أفكاره ولغتو وشكمو الأدبي وصوره الفنية الحادة المؤثرة في الوقت نفسو . 

ولا شؾ أف )) مفيوـ النوع ، وعدد الأنواع أمر كاف ولا يزاؿ محؿ خلبؼ دائـ ، فتعريؼ النوع وفقاً لشكمو الخارجي 

أحياناً ) الطوؿ ػ القصر ػ العروض ( ويتـ تعريفو وفقاً لشكمو الداخمي أحياناً ) الموقؼ ػ النغمة ػ الموضوع ( والنوع قد 

ا مجموعة مف الأعماؿ ، . أو وجود مجموعة مف السمات مركبة عمى نحو يتأسس عمى وجود سمة واحدة تشترؾ فيي

، ومف حيث تفاعمو مع  (ٕ)معيف . وبناء عميو يختمؼ النقاد حوؿ عدد الأنواع مف حيث أشكاليا ومضامينيا . (( 

 المجتمع وخضوعو لقضاياه وأحداثو وتقمباتو المختمفة . 

بح مؤسسة قائمة بذاتيا مف خلبؿ المعايير والأنماط والسمات التي تتجمع )) ومف الملبحظ أف النوع الأدبي يتشكؿ ويص

في ىذا النوع ... والنوع الأدبي يتطور عبر الأعماؿ الجديدة المتعددة ، ويسيـ في تطوره وانتقالو مف مرحمة إلى أخرى 

 الأبعاد السياسية والثقافية والاجتماعية المختمفة . 

                            
(

1
 ممم.مم1991،مدـيمم10،مصـمم2(معؼدعوتميسمغظرؼيمالأغقا مالأدبقيم،مرذقدميحقوويم،مCصرؼؼقوماظشرقم،ماظدارماظؾقضو?م،مط

(
2

ممم.مم1998ظؾؽؿوبم،مبوظؼوػرةم،مدـيم،مالهقؽيماٌصرؼيماظعوعيمم27مم(مخيريمدوعيم،مصـمم1990ـم1960(متداخؾمالأغقا مالأدبقيميسماظؼصيماٌصرؼيماظؼصيرةم)

مممم.مم2013،مدـيمم2،مبؿصرفم،مدارماظعؾؿموالإيمونم،مطمم15،م5(مبـو?مضصقدةمالإبقفراعوميسماظشعرماظعربلمايدؼٌم،مAيردماظصغيرماٌراشلم،مصـم2
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ما ذكر طو حسيف وأشرت مف قبؿ : القصر والتكثيؼ الشديد ، واختيار الألفاظ ، بحيث وأوؿ ما يمتاز بو ىذا النوع ك

إنيا ترتفع عف الألفاظ المبتذلة التي يتداوليا العامة . ، وأف يكوف لممعنى أثراً مف أثار العقؿ والإرادة والقمب جميعاً . 

لى يقوؿ : )) أثر العقؿ فيو أنو نقد لاذع ... أو تصوير دقيؽ لشيء يُ  كره أو يُحب ، وىذا كمو يحتاج إلى بحث وتفكر وا 

نشائو ،  نما يقصد الشاعر إلى عممو وا  رؤية وتأمؿ ، ... وأثر الإرادة فيو أنو لا يأتي عفو الخاطر ولا فيض القريحة ، وا 

ف قوتو التي ويستعد لتجويده والتأنؽ فيو . وأثر القمب فيو يفيض عميو شيئاً مف حرارتو وحياتو ، ويجري فيو روحاً م

يجدىا عندما يقبؿ عمى الخير أو عندما ينفر مف الشر ، عندما يرضى ، وعندما يسخط فالمعنى في ىذا الشعر يجب 

 أف يكوف قوياً حتى حيف يظير فيو الابتذاؿ ، وكؿ ىذا لا يأتي إلا إذا صح التعاوف 

 .  (ٔ)بيف القمب والإرادة والعقؿ والذوؽ عمى ىذا الإنشاء (( 

 لسمات تكاد تكوف مجتمعة في إبيجرامات أدب الغرباء . وىذه ا

ويضع طو حسيف معياراً قوياً لتمييز قصيدة الإبيجراما عف غيرىا مف القصائد وىو )) فإذا كانت المقطوعة طويمة بطيئة 

  (ٕ)الحركة ثقيمة الوزف فميست مف ىذا الفف ) الإبيجراما ( في شيء . (( 

يرة في سمات ىذا الفف مف وجية نظره فيقوؿ : )) وىنا أصؿ إلى الخصمة الأخيرة ثـ يوضح طو حسيف الخصمة الأخ

التي شاعت في ىذا الفف ... وىي الحرية المطمقة التي يتجاوز بيا أصحابيا حدود المألوؼ مف السنف والعادات 

  (ٖ)والتقاليد ... (( 

نيا فالحرية سمة مف سمات قصيدة الإبيجراما ، حيث انتقاء الألفاظ وتد وليا وانتقالاتيا المتعددة مف شخص إلى آخر ، وا 

 تمتمؾ حساً شعورياً صادماً . 

ولا يخفى أف طو حسيف ىو أوؿ مف حدد سمات ىذا النوع الأدبي في مقدمة كتابو ) جنة الشوؾ ( ، وأظير معاييره 

 الفنية الخلبقة . 

                            
(

1
 م.مم14(مجـيماظشقكم،مرفمحلينم،معرجعمدوبؼم،مصـم

(
2

 م.مم15(مجـيماظشقكم،مرفمحلينم،مصـم

(
3

 م.مم15ـيماظشقكم،مرفمحلينم،مصـم(مج
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ي الآداب العالمية ويرتبط ارتباطا شديداً بعصور الانتقاؿ فقصيدة الإبيجراما لوف مف ألواف القوؿ ونوع أدبي قائـ بذاتو ف

)) وعصور الانتقاؿ تمتاز بما يكثر فييا مف اضطرابات الرأي واختلبط الأمر وانحراؼ السيرة الفردية والاجتماعية عف 

  (ٔ)المألوؼ مف مناىج الحياة (( 

وصو المختمفة الأماكف والأحواؿ ، فقد شمؿ أكثر مف وىذا ما يمثمو كتاب ) أدب الغرباء ( في فترتو الزمنية وبيئات نص

بيئة وجاءت العراؽ أولًا ، وخاصة بغداد صاحبة أكبر عدد مف نقوش الإبيجرامات ثـ بيئة الشاـ بمدنيا شمالًا وجنوباً 

 ومدف أخرى تخضع لمخلبفة الإسلبمية مثؿ مدف بلبد فارس ) أذربيجاف وخرساف ومرو .. ( ومصر ومكة واليمف ...

 وغيره . 

ويحدد الدكتور عز الديف إسماعيؿ ، في مقدمة ديواف إبيجرامياتو ) دمعة للآسى ..دمعة لمفرح ( المعايير والسمات التي 

تكتمؿ مف خلبليا الإبيجراما ، يقوؿ : )) تتميز بالاقتصاد المغوي والتكثيؼ الشديد مشتممة عمى مفارقة ، ىذه المفارقة 

 ، أو الحكمة . بقوؿ الشاعر الرومانسي الإنجميزي كوليردج عف الإبيجراما :تكوف في المديح أو اليجاء 

 إنيا كياف مكتمؿ وصغير     جسده الإيجاز والمفارقة روحو .

  (ٕ)...وىكذا تطورت الإبيجراما مف مجرد أف تكوف نقشاً حتى صارت نوعاً أدبياً لو خصوصيتو (( 

قادنا العرب ، وقد ظير عبر مراحؿ وعصور مختمفة ومتغايرة ، مف مكاف إلى ىذا النوع الأدبي لـ يمتفت إليو أدباؤنا ون

 مكاف ومف مرحمة إلى مرحمة عبر الزماف والمكاف . 

 وقد جمع كتاب أو ديواف الغرباء لأبي الفرج القسميف .   (ٖ)وقصيدة الإبيجراما منيا ما ىو شعري ومنيا ما ىو نثري 

ب العربي القديـ يمثمو ديواف أدب الغرباء ، وىو لوف مف ألواف الفنوف الأدبية ، قائـ ومف ىنا فإف فف الإبيجراما في الأد

بذاتو لو خصوصيتو التي تميزه عف أشكاؿ الأدب الأخرى ، فيي قصيدة قصيرة تعتمد عمى الحكمة والسخرية واليجاء أو 

ذا البعد يكوف اليدؼ الخفي الذي تصبو أغراض الشعر الأخرى وكؿ ىذا لا يخمو مف مفارقة تحمؿ بعداً فمسفياً ما ، ى

 إلى تحقيقو . 

                            
(

1
مم.مم7(مجـيماظشقكم،رفمحلينم،معرجعمدوبؼم،مصـم

(
2

 م.مم10(مدععيمظمدك..دععيمظؾػرحم،مسزماظدؼـمCسموسقؾم،معرجعمدوبؼم،مصـم

(
3

ػقمذعريم)مطدؼقانمدععيمظمدكم..مدععيمظؾػرحم(مم(مبوظـلؾيمظؾشعرمايدؼٌم،مؼذطرمد/مسزماظدؼـمCسموسقؾمAنمضصقدةمالإبقفراعومغق مAدبلمضوهؿمبذاتفمعؼلؿمضلؿينمعـفمعو

 مظؾدطؿقرمسزماظدؼـمCسموسقؾموعـفومعومػقمغـريم)مغصقصمجـيماظشقكم(مرفمحلينم.م
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 البناء المغوي لقصيدة الإبيجراما في ديوان ) أدب الغرباء ( : :ً أولا 

المغة ىي المادة الخاـ التي يشكؿ بيا الشاعر أو الأديب نصو الشعري أو النثري حيث أنيا أداة التعبير عما يشغؿ 

ب النص الأدبي ؛ فيختار ما يصمح لنصو ويناسب تراكيبو ، فالمغة ىي البطؿ الأديب أو يدور بخمده ، ويقوـ بتركي

 الرئيسي في بناء النص الشعر / النثر عمى حد سواء . 

والنص الأدبي يتكئ اتكاءً كمياً عمى المغة وأبنيتيا المختمفة ؛ لأف المفظ جسـ . روحو المعنى عمى حد قوؿ ابف رشيؽ 

رشيؽ إلى ىذه العلبقة وىى )) أف المفظ جسـ ، روحو المعنى ، وارتباطو بو كأرتباط في كتابو العمدة ، ويشير ابف 

الروح بالجسـ يضعؼ بضعفو ، ويقوى بقوتو . فإذا سمـ المعنى واختؿ بعض المفظ كاف نقصاً لمشعر وىجنة عميو ، لما 

وح ؛ وكذلؾ إف ضعؼ المعنى يعرض لبعض الأجساـ مف العرج والشمؿ والعور ، وما أشبو ذلؾ مف غير أف تذىب الر 

 .  (ٔ)واختؿ بعضو ، كاف المفظ مف ذلؾ أوفر حظاً . (( 

فالمفظ والمعنى يشكلبف البنية الكمية لمنص الشعري ، فمفظ دوف معنى لا فائدة منو ، ومعنى دوف لفظ لا يبمغ اليدؼ 

 المرجو منو . 

ػ نظاماً لغوياً يقوـ ػ كغيره مف الأنظمة المغوية ػ  ويشير الدكتور شكري الطوانسي إلى أنو )) يعد الشعر في حقيقتو

بالتأليؼ بيف الأدلة المغوية ، خالقاً مف تآلفيا مجموعة مف الجمؿ المتتابعة والمرتبطة والمتمتعة بوحدة عضوية وبنيوية ، 

 .  (ٕ)وبذلؾ يتشكؿ ما يسمى بالنص (( 

 فالمغة أساس النص الأدبي والأداة الأساسية لمبناء . 

عادة خمؽ المغة مع كؿ ويش ير جوف كويف إلا انو )) لا يتحقؽ الشعر إلا بقدر مف التأمؿ ػ تأمؿ المغة ػ وا 

فخمؽ المغة مع كؿ خطوة يحتاج إلى تأمؿ ، ومف ثـ فإف النص الطويؿ / القصير كؿ منيما يحتاج إلى  (ٖ)خطوة ... ((

لعالمي تميزت في حقيقة الأمر بعدة ميزات منيا : إنيا تركيب لغوى مغاير ؛ ولذلؾ فإف قصيدة الإبيجراما في الشعر ا

                            
(

1
صقفم،موCنمطونمحلـمملامصوهدةمطوظذيمؼعرضمظلأجلوممعـماٌرضميمرضمالأرواحم.مولامندمععـكميخؿؾمCلامعـمجفيماظؾػظم...مصننماخؿؾماٌعـكمطؾفم،موصلدمبؼلماظؾػظمعقاتوًم(

يذؾيم،موتلاذكم،مٕمؼصحمظفمععـكمماظطلاوةميسماظلؿعم;مطؿومAنماٌقًمٕمؼـؼصمعـمذكصفمذل?ميسمرAيماظعينم،مCلامAغفملامؼـؿػعمبفم،مولامؼػقدمصوهدةم.موطذظؽمCنماخؿؾماظؾػظ

(معـشقراتمبرؿدمسؾلم1،مهؼقؼمبرؿدمسؾدماظؼودرمسطوم)مجـمم131شعرمو@دابفم،مصـمـمابـمرذقؼماظؼيرواغلم:ماظعؿدةميسمبرودـماظم;ملأغَّوملامندمروحوًميسمشيرمجلؿمAظؾؿف

مممم.مم2001بقصقنم،مدارماظؽؿىماظعؾؿقيم،مبيروتم،مظؾـونماظطؾعيمالأويدم،

(
2

م.م189مم،مصـمم1998ؾؽؿوبم،مدـيمدراديميسمبلاشيماظـصم،مذؽريماظطقاغللم،مالهقؽيماٌصرؼيماظعوعيمظم(معلؿقؼوتماظؾـو?ماظشعريمسـدمبرؿدمCبراػقؿمAبلمدـيم،م

(
3

ممم.مم1986،مجقنمطقؼـم،متريذيمبرؿدماظقظلم،موبرؿدماظعؿريم،مدارمتقبؼولماٌغربم،مدـيمم176(مبـقيماظؾغيماظشعرؼيم،مصـم
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تعتمد عمى اصطياد المفردة الدالة التي تدعـ بنيتيا ، وتسقط مف جعبتيا المفردة التي يمكف أف تكوف حشواً . فكؿ مفردة 

طريؽ اختيار  في قصيدة الإبيجراما ليا دورىا الذي تقوـ بو ، ويعتمد الشاعر الحاذؽ عمى المبالغة في ىذا الدور عف

 وتوزيع ىذه المفردات توزيعاً مناسباً . 

دراؾ أمثاؿ ) عز الديف إسماعيؿ ، وكماؿ نشأت ،  ولذلؾ فالشعراء الذيف كتبوا حديثاً قصيدة الإبيجراما عف وعي وا 

صيـ وأحمد مطر ، وعبد المنعـ عواد يوسؼ ( ييتموف اىتماماً شديداً بالمغة والعمؿ عمى تكثيؼ ىذه المغة في نصو 

 الشعرية . بحيث يصبح النص مُكثفاً مف خلبؿ مفرداتو . 

أما الذيف كتبوا الإبيجراما الشعرية دوف وعي أو إدراؾ لمعايير النوع الأدبي كما ىو في ديواف )) أدب الغرباء (( جاءت 

قؼ بحذر أماـ ىذه قصائدىـ متأرجحة بيف الطوؿ والقصر والتكثيؼ أحياناً ، والإسياب أحياناً أخرى ، مما يجعمنا ن

النصوص ؛ ػ وىي قميمة ػ لندرس منيا ما يناسب البحث ويعد بالفعؿ قصيدة إبيجرامية ، ونبعد النصوص التي لا تندرج 

تحت ما أسميناه بقصيدة الإبيجراما في الأدب العربي القديـ . فشاعر الإبيجراما يسيطر عمى لغتو سيطرة تامة بحيث 

ء المغوي ، معبرة أتـ تعبير عف رسالة الشاعر ، التي يريد أف يرسميا إلى المتمقي بأنواعو تأتي الإبيجراما محكمة البنا

 المختمفة . 

وقد أشار الدكتور طو حسيف في مقدمتو لػ ) جنة الشوؾ ( إلى لغة الإبيجراما في الآداب اليونانية والإنجميزية القديمة ،  

قصير ، فإذا طاؿ فيو قصيدة في الغزؿ وفي المدح أو اليجاء . فيقوؿ : )) وأوؿ ما يمتاز بو ىذا الفف أنو شعر 

فالقصر إذاً خصمة مقومة ليذا الفف . ثـ يمتاز بعد ىذا القصر بالتأنؽ الشديد في اختيار ألفاظو بحيث ترتفع عف الألفاظ 

نم ا ىو شيء بيف ذلؾ لا المبتذلة دوف أف تبمغ رصانة المفظ الذي يقصد إليو الشعراء الفحوؿ في القصائد الكبرى . وا 

يبتذؿ حتى يفيمو الناس جميعاً فتزىد فيو الخاصة ، ولا يرتفع حتى لا يفيمو إلا المثقفوف الممتازوف والذيف يألفوف لغة 

. وىو يشير إلى أف فف الإبيجراما يحيؿ إلى التأنؽ الشديد في اختيار  ألفاظو ، فالإبيجراما  (ٔ)الفحوؿ مف الشعراء . (( 

/ التكثيؼ المغوي ، فالشاعر يستخدـ مفردات شديدة الخصوصية ، التي تعبر أتـ تعبير عف الفكرة التي يريد  فف الإيجاز

 أف يرسميا الشاعر إلى المتمقي . 

                            
(

1
م.ممم13(مجـيماظشقكمـمرفمحلينمـمعرجعمدوبؼمـمصـم
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ومف ثـ فإف قصيدة الإبيجراما في الشعر العربي تتكئ بشكؿ كبير عمى الإيجاز المغوي إف جاز القوؿ ؛ لأف كؿ مفردة 

عددة تؤدي دورىا الذي جعمو الشاعر ليا ، مف حيث الطاقات التعبيرية والإيحاءات اللبمحدودة ، فييا تحمؿ دلالات مت

 التي تعجز المغة العادية والعامية عف استيعابيا . 

وقد تجمى البعد المغوي في قصيدة الإبيجراما في نصوص متعددة مف ديواف ) أدب الغرباء ( ، تقوـ عمى عممية التوازي 

لمدلوؿ ؛ كما أف قصيدة الإبيجراما طرحت البنية الإفرادية وىي المفردات التي اتكأ بعض شعراء الإبيجراما بيف الداؿ وا

 عمى استخداميا استخداماً دالًا ، ويمكف أف نلبحظ ذلؾ في معظـ النصوص محؿ الدراسة مف الديواف . 

والتأخير ... ، فيو مف الظواىر التركيبية التي تغنى أما البنية التركيبية فقد اتكأت قصيدة الإبيجراما عمى مبحث التقديـ 

 بيا شعراء الإبيجراما في الأدب العربي القديـ ، وسوؼ تطرح الدراسة ىذه الظاىرة إف شاء الله . 

 أولًا : البنية الإفرادية .

نص الأدبي ، فيي تسيـ تعد البنية الإفرادية  ركناً أساسياً في قصيدة إبيجراما أدب الغرباء بؿ ىي لبنة مف لبنات ال

إسياماً ممحوظاً في عممية بناء القصيدة . حيث إف )) التعامؿ الإفرادي مع الخطاب الأدبي يقتضي نوعاً مف التقميدية 

التي ترصد مجموعة مف الدواؿ في حالاتيا المجردة بعيداً عف النحوية ، وبعيداً عف الدلالة السياقية . وىنا يتدخؿ 

الذي يحصر توجيو في مفردات بعينيا ليا دورىا الفعَّاؿ في إنتاج المعنى جزئياً ، وىذا الاعتبار الاعتبار الانتقائي 

نما  يجعؿ الخطاب سابقاً عمى المغة بلب شؾ ػ ومجاوراً ليا في الوقت نفسو ، وىنا لا تكوف الدواؿ وحدات جاىزة سمفاً ، وا 

  ( ٔ)يمكف في مرحمة تالية أف ينحاز إلى المغة ((  ىي صيغ لإنتاج ما لـ يتـ إنتاجو ، أو ىي ابتكار تعبيري

فالنص الشعري الإبيجرامي يحتفي احتفاءً شديداً بالمفردات ؛ وتختمؼ طبيعة المفردات المستخدمة داخؿ النص مف 

شاعر لآخر نظراً لطبيعة أسموب الشاعر ... )) فالشاعر ينتقي مف مفردات المغة ما يشاء بما يتلبءـ مع تجاربو ، 

اختياراتو تتـ بطريقة ذاتية حرة ويتجاوز الشعر ىذا الاختيار الحر لممفردات إلى إجراء تعديلبت عمى معاني المفردات ف

ومف ثـ فإف شعراء قصيدة  (ٕ)بالتحوير فييا عف طريؽ التوسعة أو التطبيؽ أو بشحنيا بدلالات جديدة مبتكرة (( 

ردات التي توافؽ تجاربيـ الواقعية ، وتخدـ معانييـ التي يصبوف إلييا ، إبيجراما أدب الغرباء ، لجئوا إلى استخداـ المف

                            
(

1
ممم.ممم1995،مالهقؽيماظعوعيم،مبؼصقرماظـؼوصيم،مدـيمم158ٌطؾىم،مصـم(متؼوبلاتمايداثيميسمذعرماظلؾعقـقوتم،مطؿوبوتمغؼدؼيم،مبرؿدمسؾدما

(
2

ممم.ممم1992،مدـيمم3.مبرؿدمعػؿوحم،ماٌرطزماظـؼويسماظعربلم،مبيروتم،مطمم61(مهؾقؾماًطوبماظشعريم)مادتراتقفقيماظؼوصم(م،مصـ
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حيث إف استخداـ مفردات : الفراؽ ، الغربة ، الحزف ، الزمف ، الموت ... وغيرىا ، مف المفردات التي اتكأ عمييا شعراء 

 الإبيجراما القديمة . 

 ـ مفردات الغربة والفراق : ٔ

مف قبؿ أف توضع في بناء لغوي ػ طاقات إيحائية خاصة ، يمكف إذا ما فطف إلييا الشاعر )) تمتمؾ الألفاظ المفردة ػ 

ونجح في استغلبليا أف تقوي مف إيحاء الوسائؿ والأدوات الشعرية الأخرى ، وتثريو ، وقد استطاع الشاعر العربي القديـ 

المرىفة أف يقع عمى الألفاظ الأكثر ملبءمة بوحي مف إدراكو الفطري العميؽ بطبيعة لغتو وأسرارىا وبحاستو الشعرية 

، ولذلؾ جاءت مفردات ديواف الإبيجراما القديـ توافؽ رؤية الشاعر ، وتعبر عف مكموف  ( ٔ)لطبيعة رؤيتو الشعرية (( 

 صدره . 

ستفاض فييا فجاءت مفردات الغربة والفراؽ ومعانييما المختمفة مبنية داخؿ ثنايا النص الأدبي / قصيدة الإبيجراما . وا

الشعراء حتى صارت ظاىرة تشير إلى سبب ىذه التسمية ، التي اختارىا أبي الفرج ليذه الإبيجرامات وىي ) أدب 

الغرباء ( بؿ مف الممكف قولو أف الغربة والفراؽ قد صارا المحور الأساسي في معظـ ما كتبو الشعراء مف نقوش ، وألحوا 

 عمى إبراز ىذا الجانب . 

 المعاني الوجدانية التي يتحدث بيا الشاعر مع نفسو أو شخوص أرادىـ أف يقرؤوا نقشو ويشاركوه واقعو . والغربة مف 

 أصحاب نقش ) أدب الغرباء ( تركوا أوطانيـ وانقطعت صمتيـ بو ، فأحسوا بالحنيف إليو والى ديار مف فارقوىـ . 

حالة الابتعاد عف ملبعب الفتوة ، وديار الأحبة ، فيعبِّر والغربة تشير إلى أنيا : )) عاطفة تستولي عمى المرء ... في 

 . ( ٕ)الفناف عف مشاعره بصور ، وأخيمة ومعافٍ تختمؼ ، جودة وعمقاً باختلبؼ الشخصية المبتكرة (( 

نقشو . واستعماؿ الشاعر ليذه المفردات وسيمة تعبر عما يكنَّو قمبو مف لوعة الغربة والفراؽ ، ليحسَّ بو المتمقي أو قارئ 

 فيدعوا لو أو يواصمو المشاعر . 

 ىذه الأبيات :  ( ٖ)فمف ذلؾ 

                            
(

1
م.مم57(ممسـمبـو?ماظؼصقدةماظعربقيمايدؼـيم،مسؾكمسشريمزؼدم،معرجعمدوبؼم،مصـم

(
2

ممم.ممم1979،مدـيمم1،مدارماظعؾؿمظؾؿلاؼينم،مبيروتم،مطمم186(مجؾقرمسؾدماظـقرم،ماٌعفؿمالأدبلم،مصـم

(
3

ـمAبقفمضولم:مطؿىميسميذؾيم(مؼذطرمAبقماظػرجمزروفماظـصمصقؼقلم:م))محدثنيمبفمAبقمسؾدمآمايردمبـمجقشماظّـؼورمضولم:محدثنيمAبلم،مسـمبعضموظدمAيردمبـمػشومم،مس

ًروجمضولمظلم:معـمذلنماظغربو?ميسماٌلعقنمحينمخرجمCيدمبؾدماظرومم،مصدخؾموAغومععفمCيدمطـقليمضديميماظؾـو?مبوظشومم،مسفقؾيماظصِّقرم.مصؾؿمؼيشزلمؼطقفمبفوم،مصؾؿومAرادماسلؽرم
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 يا معشرَ الغُرباء رَدِّكْــمْ         ولقيتُمُ الأخبار عن قُرْبِ 

 قمبي عميكم مشفق وَجِلُ          فشفا الإلو بحفظكم قمبي

 إنيِ كتبتُ لكيْ أساعدكم         فإذا قرأتم فاعرفوا كتبيِ 

ر ىذه الإبيجراما عاش حالة الغربة المكانية ، وأحس بموعة المغترب وشديد اشتياقو ، مما دعاه إلى يبدوا أف شاع 

 خطاب كؿ مغترب وحواره ، مستخدماً مفردة ) معشر الغرباء ( . 

 :  (ٔ)ونقشت إبيجراما أخرى عمى حجر 

قبـ دبـــارِ وا   ــــالِ حتى متى أنا في حِلِّ وترْحــــالِ       وطــولِ سَعْيِ وا 

 ونــازح الـدار لا أنفـكُّ مغتربــاً      عن الأحبةِ لا يـدرون مــــا حالـــيِ 

 بمغرب الأرض طوراً ثم مشرقِيا     لا يخطرُ الموت من حِرصي عمى بالي

 ولـو قنِعتُ أتانـي الـرزق في دَعَةٍ     إن القُنوعَ الغنــى ، لا كثــرة المـــالِ 

مى بعض المفردات التي تشي بغربتو مثؿ ) حِؿِّ ػ ترحاؿ ػ طوؿ سعي ػ إدبار ػ نازح الدار ػ ناقش النص ىنا ػ يتكئ ع

مغترباً ( والشاعر ىنا نقش مرارة الغربة في تمؾ الإبيجراما مستخدماً أسموب الحوار الداخمي في صيغة سؤاؿ ، ثـ تأتي 

وتصريح الشاعر واعترافو بسبب ىذه الغربة وىو الإجابة تحمؿ معاناة المغترب وأحزانو ، التي تكمف داخؿ الذات ، 

البحث عف سعة الرزؽ ثـ الندـ عمييا ، يظير في صراحة الحالة الشعورية المفعمة بالضياع والاغتراب والتمزؽ 

 النفسي . 

 رغـ السياؽ الوعظي /الإرشادي في قولو : ) إف القُنوعَ الغنى ، لا كثرة الماؿِ ( . 

  : (ٕ)ونقش أخر عمى حائط 

                                                                                  
ظـػلفمصقفمAثراًم،متبرطوًمبدسوِ?مذويماظغيصربيموAػؾماظؿؼطعمواظلقوحيم.مالأدػورموعـمغزحًمبفماظدارمسـمCخقاغفموAضربوهفم،مCذامدخؾمعقضعوًمعذطقراًم،موعشفداًمعشفقراًم،مAنميجعؾم

م.ممم23وضدمAحؾؾًمAنمAدخؾميسماىؿؾيم،مصلبغمظلمدواةم.مصؽؿىمسؾكمعومبينمبوبماٌذبحم.متؾؽمالأبقوتم.مAدبماظغربو?م،مصـم

(
1

وزماظرذقدميسمررؼؼفمCيدمخردونمAضوممبحؾقانم)مممومؼؾلمجؾولمبغدادم(مAؼوعوًم،مثؿمرحؾم(ممحدثنيمAبقماظطقىمAيردماٌكزوعلمضولم:محدثنيمبعضمبنيمغيشقبيشكيضًمضولم:مٌوماجؿ

م.مم30صقجدمبخطمسؾكمحفرمطونمبوظؼربمعـفم،مAدبماظغربو?م،مصـم

(
2

م(ممذطرمCبراػقؿمبـميرقدماظعطَّورمضولم:مٌومAصوبًمسؾلمبـماىفؿماىراحوتميسمررؼؼماظشوممطونمصقؿومؼفذيمبفمبوظؾقؾم:م

 فل دُجوـــلٍ              وأقن ؿِنــيَّ دُجوِــلُذؽرت أ

مفل زاد في اؾؾول ؾوــل              أم سال باؾصبح سَوِلُ

م.مم60.موػقم@خرمذعرمضوظفمـمAدبماظغربو?م،مصـمم154وطونمغزلمسؾلمبـماىفؿميسمذور مديصجقؾمبؾغدادم،ماغظرمتؽؿؾيمدؼقانمسؾلمبـماىفؿم،مصـم
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 يا رحمتاً لمغريب في البمد النَّـا          زِحِ مـاذا بنفســو صَـنَعــــا

 فـارقَ أحبابوُ فما انتفعـــــــوا          بالعيشِ من بعْدِهِ وما انتفعا

الشاعر ليس وحدة الذي يعاني شجو الحب وتبعات الفراؽ ، فلب الغربة نفعتو ولا ىو أفاد أحبائو ، فيمضي يعزؼ عمى 

ر الاغتراب الوجداني ومف ثمار آلامو يقطؼ ، ولا يممؾ إلا الدعوات الطيبات ، حيف تنقطع الأسباب . وجاءت وت

 الإبيجراما تعزؼ كممات ومعاني الاغتراب المكاني والنفسي ) الغريب ػ نازح ػ فارؽ ( . 

ات مف صفحات الديواف ، فقط بقدر ما طوى أصحاب ديواف ) أدب الغرباء ( مف مسافة الرحمة والغربة ، نطوي مساح

 نممؾ حرية اختيار البعض وتجاوز البعض الآخر ، لكف إبيجرامات الغربة تستحؽ الوقوؼ أماميا : 

 فيا ليت شعري متى ينقضي         عَنائي وتكشف عني المحنِ 

 (ٔ)شريـداً طريداً قميـــل العـزا        ء سحيق المحلِّ بعيد الوطن . 

الإنساف إلى ذلؾ المكاف . وقدر إقامة الربط الشعوري بينو وبيف المستقبؿ ) قارئ النقش ( وانطمؽ بمَّغت الغربة ىذا 

المتعب المدفوع بالشوؽ إلى محاوراً نفسو فلب أحد أجدى مف الروح لسماع الجسد وقت الاغتراب ، الجسد المنيؾ 

ا يجد حلًب في حواره مع الآخريف بحقيقة شعوره ، ، طارحاً ىذه المفردات ) شريداً ػ طريداً ػ سحيؽ ػ بعيد ( ربمالوطف

 حينما يتمنى تزداد حدة انفعالاتو فيحاوؿ مف جديد مد جسور الأمؿ ، ربما يوماً ما يتخمص مف ىموـ غربتو . 

وقد يبمغ الاغتراب ذروتو عندما لا يجد المغترب مف يواسيو ، وقد فارؽ أىمو ىارباً أو مظموماً مما يصعب حاؿ 

 . المغترب 

 :  (ٕ)ينقؿ لنا أبو الفرج ىذه الإبيجراما وفييا 

                            
(

1
وم...مةمبـماظؼودؿمضولم:محدثنيمرجؾمعـمAػؾماظػلطوطمضولم:مطـًمممـمؼدرسمطؿىماٌطوظىم)ماظؽـزمؼؽقنميسمالأبـقيماظؼديميم(موؼلوصرمCيدمعقاضعف(محدثنيمAبقمبرؿدميرز

يضمثلاثيمAؼوممAذرصـومسؾكمدق رمسظقؿمعـؼقرمعـمحفرمAبقضمطوظـؾٍم...مصقضعمCظقـومخبرمعطؾىمسظقؿماظشلنميسمبلادماظققغونم،مبقـفموبينمعصرمعليرةمثلاثيمAؼَّومم...محؿكمCذامعيشضيش

CيدمػذاماٌقضعمبعديمصؾقعفىمعـمصؾؿومضربـومعـمAحدمAرطونمايصـمCذامسؾقفمطؿوبيميسمبقوضمايفرمبلقادم:مبلؿمآماظريرـماظرحقؿمؼؼقلمصلانمبـمصلانمسـمصلانم:معـموصؾم

يصميسماظؾلادم،موبؾغمبلماظدػرمCيدمػذاماظؼصرم:ماغظرماظؼصيمطوعؾيم،مصـمضصَّتيم....مخرجًمػوربوًمعـمالإعلاقم،موتضوؼؼمالأرزاقم،مصعيصدِلمبلمس ،مAدبمم69ـماظلدادم،موتف

ماظغربو?مم

(
2

يصمؼقعوًمCيدمبققتماظعيصؾَّودماظتيمسؾكماىؾؾماظذيمؼؾلم)ماظؾؾدم(موضدمطـًمذوػدتفومصؼر بماظغربو?مAتيصمسؾكمبقًمعـفومعؽؿقبوًم،مAد(ممحدثنيمورَّاقمظؼقؿفمبلققمالأػقازمضولم:مخرج

م.مم82،مصـم
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ذا تحتو  حضر فلبف بف فلبف الكاتب ىذا الموضوع في موقعو ، خائفاً ىارباً مظموماً ، وىو يقوؿ : ستْرَؾَ سِتْرَؾَ . وا 

 مكتوب بغير ذلؾ الخط : الميـ استجب دعاه ، واسمع شكواه ، واكشؼ بمواه . 

 و      وكـل ذي غُرْبَةٍ يوماً إلى الوطـنوزدّ كــل شتيتً عن أحبتــ

 وارحم تقطعيم في كل ميمكةٍ      وامنن بمطفِكَ يا ذا الطَوْلِ والمِنَنِ 

إبيجراما عربية تتوحد فييا مشاعر المغتربيف ويجد الواحد منيـ مف يسمع أنينو وآىاتو ويشعر بتجربتو الاغترابية ، ويكوف 

أ الوحيد لأمثاؿ ىؤلاء حيف تتقطع الأسباب ، والشاعر بدعائو السابؽ ، طرؽ باب الدعاء والمجوء إلى الله ىو الممج

السماء متفاعلًب مع ىذا المغترب عاكساً آلامو مف خلبؿ ىذه المفردات . ) شتيت ػ غربة ػ تقطع ػ ميمكة ( ، مما يؤكد 

 اندماج الشاعر الوجداني في نسيج مجتمع المغتربيف . 

 ـ مفردات الحزن :  ٕ

تمتمؾ الألفاظ المفردة ػ مف قبؿ أف توضع في بناء لغوي ػ طاقات إيحائية خاصة ، يمكف إذا ما فطف إلييا الشاعر )) 

ونجح في استغلبليا أف تقوي مف إيحاء الوسائؿ والأدوات الشعرية الأخرى ، وتثريو ، وقد استطاع الشاعر العربي القديـ 

أسرارىا وبحاستو الشعرية المرىفة أف يقع عمى الألفاظ الأكثر ملبءمة بوحي مف إدراكو الفطري العميؽ بطبيعة لغتو و 

ومف ثـ فقد جاءت إبيجراما أدب الغرباء ػ والتي تمثؿ نصوصو حوالي ثلبثة قروف في  (ٔ)لطبيعة رؤيتو الشعرية . (( 

ردات الحزف بأنواعيا . ػ توافؽ رؤية أصحابيا ، وتعبر عف مكنوف صدورىـ ، وجاءت مف (ٕ)مختمؼ الأمصار الإسلبمية 

 المختمفة مبنيَّة داخؿ ثنايا النص الشعري . 

ونغمة الحزف بطبيعة ظروؼ ىؤلاء المغتربيف ؛ صارت محوراً أساسياً في معظـ ما نقشو أصحاب النصوص وصارت 

ف إسحاؽ بف ظاىرة واضحة ، نلبحظ ذلؾ في الإبيجرامات التالية ، التي سجميا أبو الفرج الأصفياني : )) ورُوي لنا ع

عبد الله قاؿ : كنت في خَدَـ أبي جعفر . فدخؿ قَصْرَ عَبْدَويو وأنا معو . فقاؿ : أعطيني فَحْمةً . فناولتو ، وكتب ىذا 

 الشعر عمى الحائط : 

 المرءُ يأمــل أن يعيشَ            وطولُ عيشٍ قد يَضرُّهْ 

                            
(

1
م.م57(ممسـمبـو?ماظؼصقدةماظعربقيمايدؼـيم،مسؾلمسشريمزاؼدمـمعرجعمدوبؼم،مصـم

(
2

م(ممAطـرػوميسمبغدادموبلادماظشوممثؿمتلتلمبلادمصورسموعصرم،موذؾفماىزؼرةماظعربقيم.
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 هتودي بشاشتُو ويعقبُ            بعد حُمْـو العيش مُرُّ 

 وتسوؤه الأيــامُ حتــى           لا يـرى شيئــاً يسرُّه

 (ٔ) كم شامتٍ بـي إن ىمكـ              ـت وقــــاتـلٍ لله دَرُّه

أغمض ىنا الخميفة عينيو عف جانب البيجة والإشراؽ في حياتو ، وأظير جانب القتامة فييا ، وكأف سبب كآبتو ، 

مع انتظار مصير محتوـ وىو الموت ) سعادة ػ وشقاء (... وفي النياية لا شيء  المفارقة الحياتية بيف طيب العيش ػ

يرضيو ، ونجده استخدـ مفردات مف عائمة الحزف مثؿ ) يضرُّه ػ تسوؤه ػ مرُّه ػ شامتٍ ػ ىمكت ... ( وربما جاءت ىذه 

 في نفسو ولا تعرفو الناس مف حولو .  الكممات متفقة ومتناسبة لطبيعة الشاعر ، ورؤيتو لمواقع الذي يعيش فيو ، يراه ىو

بيجراما أخرى منقوشة عمى صخر بجزيرة قبرص  .  (ٕ) وا 

 فيل نحو بغدادٍ مَعَــادُ فيشفــي       مشــوق ويحظــى بالزيــارة زائرُ 

 إلى الله أشكوا لا إلى الناس ، إنَّو       عمى كشف ما ألقى من اليمّم قادِرُ 

ف الدـ والذـ ... وجاء محتوى البيت الثاني بمفرداتو ) أشكو ػ اليّـِ ( ومضموف البيت الأوؿ نقش الشاعر أبياتو بمزيج م

 عف نعيـ الذكريات التي تركيا في بغداد . 

شفاؽ  فالبيتاف تشييع ، نحيب وآىات ، وذكريات ... مضاميف درامية ) حزف ػ غربة ػ مشتاؽ ( تفيض لوعة وحسرة وا 

عمؽ الآماؿ بالله أف يكشؼ عنو كؿ ما يمقاه مف اليـ فلب ممجأ إلا إليو بيده الخير وىو عمى ما تبقى مف عمر ػ لكنو م

 القادر عميو . 

  (ٖ) ونقش إبيجرامي آخر مكتوب عمى حائط :

                            
(

1
م.مم356دؼقانم،مصـم.مـموالأبقوتمظؾؾقدم،ماغظرماظم24(مضولم:مصؿومظؾٌمCلامضؾقلًام.مAدبماظغربو?م،مصـم

(
2

ومظقؿؿدحمAبومايلـمسؾكمبـم(مموحدثنيمرجؾمعـمبنيمنميريصمؼعرفمبلخقيضطؾم،مذوسرمظؼقؿفمبـقاحلمطقثكمـمعقضعمبلقادماظعراقمبلرضمبوبؾمبفومعشفدمCبراػقؿماًؾقؾمـمضصدػ

رةمضبرصمعؽؿقبوًم:مؼؼقلمصلانمبـمصلانماظؾغداديم:مضذفمبلماظزعونمCيدمػذامعزؼدمالأدديمـمAولمالأعرا?ماٌزؼدؼينمـموAغشدغلمذقؽوًمعـمذعرهموضولم:مضرAتمسؾكمصكرةمبجزؼ

ماٌؽونم.م

(
3

ماظؽؿوبم،مضولم:محدثنيمAخلمضولم:ماجؿزتمبـقاحلمبؾدماظروممممومؼؾلمخيشرذيشيشيمـمعـمبلاد اظروممشزاهمدقػماظدوظيمـمم(مموAخبرغومAبقماظؼودؿمسؾلمبـمبرؿدمبـمAبلمػذا

يحقطمبفومدقرمعـمحفرمAبقضمبدوظطفميررةم،موعقوهموريمعـمسققنميسمداخؾمايصـم،موAذفورمطـيرةماظـؿرم،موزؾمثكينمهًمذفرةمجقزم.ممصوجؿزتمبمدؼـيمحلـيماظؾـو?

ؼرمالأدبم.موطونماىؿؾيم،مشزصلسفؾنيماٌقضعموجؾلًمAحودثمرجلًامعـمAػؾماٌدؼـيم،ميحلـماظعربقيمصؼولم:مررAمCظقـومذوبمذطرمAغفمعـمAػؾماظعراقم،محلـماظقجفم،مغطقؼم

يصمبلعرهم،مصؾؿمؼؾؾٌمAنمعوتمصقزغنيم،مودصـؿفميسمتؾؽماظؼُؾيمـموAوعهمبقدهم Cظقفومـمسؾكمضؾؾيمالإدلامم.موطونميسمعرضفملامؼػورضنيم.مصلضومميسمبؾدغومدـينم،مثؿمعرضمصعؾّؾؿفم،موضؿ

.مصنذامضدمطؿىمسؾكمايوهطم...مضولم:مصؽؿؾًمالأبقوتمواغصرصًمعـماٌقضعمحزؼـوًم..م،مطؿىمسؾكمايوهطمعـماظؾقًماظذيمطونمصقفم،مووصّكمAنمؼؽؿىمسؾكمضبرهم،مصؼؿمظؿؼرAهم

م.ممA43دبماظغربو?م،مصـم
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 تعسفتُ طولَ السَّيرِ في طمـب الغنـى     فَأدركني ريب الزمان كما ترى

 ا منيم مَنْ بـو دَرىفيا ليت شِعْري عن أخِلّايَ ىل بكوا     لفقـديَ أم م

في البيتيف تشي بعض المفردات بالحزف مثؿ ) تعسفت ػ ريب ػ بكوا ػ فقدي ( . فالشاعر نفث أحزانو في تمؾ الإبيجراما 

، مستخدماً حواراً داخمياً مع نفسو ، وطرح سؤالًا لو إجابة تحمؿ حزناً يكمف داخؿ ذاتو . ولذلؾ اصطاد الشاعر مفردات 

مة الحزينة ، واستخداـ الداؿ ) فقدي ػ درى ( يتجمى فييا الحزف الشديد بؿ الصراخ والألـ النفسي المفرط تخدـ رؤيتو القات

 المستخفي وراء كممة ) كما ترى ( في أبمغ تعبير واقعي يكشؼ أسباب الحزف . 

ت بيا مدة طالت وشخصت إلى باجِسرا ػ بميدة في شرقي بغداد ػ في بعض المتصرفات فأقم (ٔ)قاؿ صاحب ىذا الكتاب 

في غير فائدة ، ثـ أردت الانحدار عنيا . فأعوزني ذلؾ لمحاصرة بني شيباف إياىا . فكنت ألازـ المسجد الجامع لأنو 

 كاف مطلًب عمى سامراً ولو فسحة . فحضرتني ىذه الأبيات فكتبتيا عمى حائط المسجد وىي : 

 أقول والنفس ألوفُ حَسْرى

 رىوالعين من طولِ البكاءِ عَبْ 

 وقد أنارت في الظلام الشِّعرى

 وانحدرت بنات نعش الكُبرى

 يا رب خمصني من باجسْرى

 وأبدل بيا يا ربِّ داراً أخرى

حمؿ إلينا أبو الفرج في أبياتو أسباب حزنو ، ويبدو أنو مف كثرة ما سجؿ مف واقع الغرباء الحزيف ، أصبح مستفيضاً في 

ة السماوية النيرة . وىي لـ تستطيع أف تخمصو مف حالتو الشعورية التي بدت الكتابة عف الحزف وىو في أحضاف الطبيع

مسيطرة عميو ، وكأننا أماـ مكونيف مف ملبمح الرومانسية الحزف بمفرداتو ) حسرى ػ البكاء ػ عَبرى ( والطبيعة ) الظلبـ ػ 

ونياراً . ورغـ حالتو التشاؤمية الحزينة ،  الشِّعرى ػ بنات نعش الكبرى ( في سياؽ شعري واحد وكأنو يعيش الأحزاف ػ ليلبً 

استطاع أف يخرج منيا بشعور إيجابي يخمصو مف طوؽ محبسو وىو الدعاء ، فطرؽ الشاعر باب رب العباد الذي 

 يجيب المضطر إذا دعاه ػ يا رب ػ نداء يخرج بو الشاعر مف كؿ ىمومو ، ليدخؿ في عالـ الطمأنينة والأمؿ . 

                            
(

1
م.مم73،74(مماٌؼصقدمطؿوبمAدبماظغربو?موالأبقوتملأبلماظػرجم،مصـم
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  ـ مفردات الزمن : ٖ

مف الظواىر المغوية في شعر الإبيجراما الاحتفاء الشديد بالزمف ؛ لأف الزمف يمثؿ الكينونة الحقيقية التي يتحدد مف 

خلبليا ميلبد الإنساف وحياتو وموتو ؛ لأف الزمف )) يقوـ بدور ميـ في حياة الإنساف ، ليس فقط بمفيومو الفيزيائي / 

ة ... ومجرد تتابع الحوادث (( ولكف أيضاً بمفيومو النفسي المرتبط بخبرة الطبيعي ) الوقت ( كواقعة موضوعية عام

الفرد الشخصية ، وىنا يبدو أف الزمف )) أعـ وأشمؿ مف المسافة ) المكاف ( ؛ لعلبقتو بالعالـ الداخمي : الانطباعات 

ومو النفسي ػ أوثؽ ارتباطاً مف المكاف والانفعالات والأفكار التي لا يمكف أف تضفي عمييا نظاماً مكانياً ، فالزمف ػ بمفي

. أو ىو كما يقوؿ ) ىيدجر ( )) المقولة الأساسية لموجود ، الزمف كما يختبره الفرد ذاتو لا كما  (ٔ)بوجود الإنساف (( 

 .  (ٕ)يسجمو العالـ الطبيعي أو المؤرخ (( 

ت الزمف بصورة واسعة ، جاء ذلؾ في ديواف ولا يخفى عمى القارئ أف قصيدة الإبيجراما العربية القديمة طرحت مفردا

 ) أدب الغرباء ( في أكثر مف عشريف نصاً مف المجموع الكمي لنصوص الكتاب وىو ستة وسبعوف . 

 . (ٖ) كتب عمى حائط بيت الخميفة الواثق بسر من رأى

 ىاذي ديار ممــوكٍ دَبَّروا زمنــاً       أمرَ البلاد وكانوا سـادة العــربِ 

 مان ليم من بعد طاعتو       فانظر إلى فِعْمِو بالجوْسَقِ الخربعصى الز 

 وبَرْكَوارا وبالمختـــار قد خميـــا       من ذالكَ العِزِّ والسمطان والرُّتَبِ 

                            
(

1
ممم.ممم1998قؽيماٌصرؼيماظعوعيمظؾؽؿوبم،مدـيم(معلؿقؼوتماظؾـو?ماظشعريمسـدمبرؿدمCبراػقؿمAبلمدـيمدراديميسمبلاشيماظـصم،مذؽريماظطوغللم،ماله

(
2

ممم.مم1972،مدـيمم34(مماظزعـميسمالأدبم،متريذيم:مAدعدمرزوقمـمػوغزم،معمدليمصراغؽؾينمظؾطؾوسيمواظـشرم،ماظؼوػرةم،مغققؼقركمصـم

(
3

بـميحقكماٌـفؿم،مسـمAبقفمضولم:مAخذماظقاثؼمؼقعوًمبقديمؼؿؽل?مم(مموحدثنيمAيردمبـمزؼودماظؽوتىم،مذقخمظؼقؿفمبؾغدادم،معـمAػؾمػؿذانمضولم:محدثنيمAبقمايلـمسؾل

،موجعؾمؼؿلعؾفموضولمظلم:مػؾمرAؼًمسؾقفوم،موؼطقفمسؾكمالأبـقيمبلرمعـمرAىمظقكؿورمعـفومبقؿوًمؼشربمصقفميسمذظؽماظققمم.مصؾؿومAغؿفكمCيدماظؾقًماٌعروفمبوٌكؿورمادؿقلـفم

يصمبمومحضرغلم.موطوغًمصقفمصقرمسفقؾيم،معـميذؾؿفومصقرةمبقعيمصقفوماظرػؾونم،موAحلـفومصقرةمذفورمAحلـمعـمػذاماظؾقًم=مضؾًم:ميمؿعمآمAعير ماٌمعـينمبفم،موتؽؾؿ

اغؿشكمAخذمموAخذغوميسماظشربمصؾؿواظؾقعيمـموػقمسـدماظـصورىمعـمؼؿقيدمترتقىمصلاةماظؾقؾميسماظؽـوهسمـم،مثؿمAعرمبػرشماٌقضعموCصلاحمالمجؾسم،موحضرماظـدعو?مواٌغـقنم،م

مدؽقـوًمظطقػوًمطوغًمبقدهموطؿىمسؾكمايوهطمطلغلمAراهم:م

 ؿـــا رأقنـــا ؽبهجة المختــار           لا ولا ؿثل صورة اؾشهّار

 مجؾس حُفَّ باؾسرور واؾنرجس         والآس  واؾغنــا  واؾزؿــار

 ؾوس ػوه عوبٌ إلا أن ؿا ػوه            سوػنوــهِ ـــازلُ المؼــدارِ

مصؼؾـوم:مؼيصعقذمآمAعيرماٌمعـينمودوظؿفمعـمػذام.مويشويشيذـومصؼولم:مذلغؽؿموعومواتوطؿمصؿومؼؼدممضقظلمخيراًمولامؼمخرمذراًم.م

م.مم25ربو?م،مصـمضولم:مواجؿزتمعـذمدـقاتمبلرمعـمرAىم.مصرAؼًمبؼوؼومػذاماظؾقًموسؾكمحوهطمعـمحقطوغفمعؽؿقبم:م)مالأبقوتماٌذطقرةمتؾؽم(م،ماغظرمAدبماظغ
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يشير الشاعر في الإبيجراما السابقة إلى زمناً مضى كاف فيو بني العباس مموؾ وسادة تحت أمرتيـ وبيدىـ الأمور قبؿ 

تراؾ ، وكاف ليـ مع الزماف عزة وممؾ ، ثـ تأتي مفارقة زمنية أخرى في البيت التالي حيث تنقمب الأمور ، تدخؿ الأ

 والزماف المطيع أصبح عصياً ، والعز انقمب ذلًا ، والعمار أصبح خراباً . مفارقة بيف الأمس واليوـ . 

وْسَؽِ الخَرب ( والتمزؽ الذي أتى بو المستقبؿ لدولة وتتجمى نظرة الشاعر مف الآخر بفعؿ الزماف ) فانظر إلى فعمو بالجَ 

 بني العباس فالخراب في كؿ مكاف والأمر الفعمي بيد غيرىـ . 

ولا شؾ أف ىذه الفجائع المتوالية ػ بعد زماف المتوكؿ ػ يريد الشاعر أف يرسميا مف خلبؿ استخدامو لمفردات الزمف مرة 

 ا يدؿ عمى التلبحؽ والتتابع لمسنوات الممموئة بالأحزاف . نكرة ومرة معرفة ) زماناً ػ الزماف ( مم

 .  (ٔ) ونقش إبيجرامي آخر مكتوب فيو

 شَـرَّدَتْنــي نـوائـب الأيــــامِ      ورمتني بصائبات السيـامِ 

 فرَّقتْ بين من أحـب وبينــي      ويح قمبي المُتَيم المستيــامِ 

 ـي رأيتــو في المنـــامَ ليْفَ نفسي عمى زمان تَقَضَى      فكأنـ

رؤية الشاعر لمزمف ، حسب تجربتو وعالمو الذي عاناه ، فالذات الشاعرة ىنا وقعت تحت سيطرة الزمف ، تتصرؼ فيو 

الأياـ كيؼ تشاء وتؤثر فيو تأثيراً مباشراً فرمتو بمصائبيا وفرقت بينو وبيف مف يحب ، وكأنو لعبة في يدىا لـ يممؾ 

والندب وىي مستمرة في نوائبيا . وأخيراً يحس بالألـ والضياع والحزف ، وأف زمنو قد ولى وانتيى ،  أماميا إلا النواح ،

، مف الزماف اليادئ في ظؿ فمـ يعد ىنا زمف لمتوقع ، فقد أصبح زمانو كأنو رؤيا مناـ . وىنا تبدو مفارقة الزمف 

 ـ . ، وزماف الفراؽ والضياع والأسى ، الذي يملؤ قمبو المتيالأحبة

ولا شؾ أف أشد أنواع الحزف ىو الشعور بفقداف الزمف ) زماف تقضى فكأني رأيتو في المناـ ( ؛ لأف الزمف الذي كنت 

 تسيطر عميو بالأمس ىو الذي يسيطر عميؾ اليوـ ويتحكـ فيؾ ، وىذا ما يبوح بو النص الشعري السابؽ . 

                            
(

1
ـم:مضولمظلمرجؾمعـمAػؾماظشومم:ماجؿزتمبمـورةمالادؽـدرؼيمصدخؾؿفوملأرىمسفقىمبـوهفوم.معومAسمعمعـمم29(محدثنيمAؼضوًمضولمـمؼؼصدماظطقىمAيردمبـمبرؿدمـمAغظرمصـم

مصقفمخطقطماظغربو?موالمجؿوزؼـمضديميموحدؼـيم.موCذاميسميذ مصؿررتمبمقضعميسمAسلاػو م،مصلغلملأرقفمصقفو ؾيمذظؽمعقضعمعؽؿقبمبحبرمبينم:مؼؼقلمبرؿدمبـمسؾدمصِػؿفو

CلامبعدمAنمؼؽقنمظلمبفمAثرم،ماظصؿدم:موصؾًمCيدمػذاماٌقضعميسمدـيمدؾعينموعوهؿينموصؾًمCظقفمبعدمغصىموذؼو?م،موعلاضوةمعومٕمAحيضلىمAغلمAظؼكموٕمAحىمالاغصرافمسـفم

م.ممم31صؼؾًمػذهمالأبقوتموطؿؾؿفومصقفم:مAدبماظغربو?م،مصـم
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في كتابو : حدثني أبو محمد حمزة بف القاسـ الشامي : قاؿ : * ويكتب شاعر آخر إبيجرامية أدبية ، ذكرىا أبو الفرج 

اجتزت بكنيسة الرَّىا عند مسيري إلى العراؽ . فدخمتيا لأشاىد ما كنت أسمعو عنيا . فبينما أنا في تطوافي ، إذ رأيت 

بَتْو المحنة من إقبال ذي الفطنة ، إذا ركعمى ركف مف أركانيا مكتوب بالحمرة : حضر فلبف بف فلبف وىو يقوؿ : 

 وأنا القائؿ :  انقطاع الحياة وحضور الوفاة وأشدُّ العذاب تطاوُلُ الأعمار في ظلّ الإدبار .

 ولي ىِمةُ أدنى منازِلِيـا السُّيــا     ونفس تعالت في المكـارم والنُّيى

 وقد كنت ذا حـالٍ بمـرو سريــة    فبمغت الأيــام بي بيعـة الرُّىــا

 بيا لم أُقِم بيا    ولكنني أصبحـت ذا غُرْبــةٍ بيــا ولو كنت معروفاً 

 . (ٔ) ومن عادة الأيـام إبعــادُ مُصْطفى   وتفريقُ مجموعٍ وتنغيص مشتيى

الإبيجراما كأنيا مفارقة بيف زمنيف مختمفيف : زمف التواجد عمى الأرض بروحو وجسده ، وزمف العالة عمى الأرض لا 

حياة وحضور الوفاة ( ىي غربة الزماف ، أشد قسوة بؿ عذاباً فالمحف ليست موت تضيؼ ولا تستضيؼ ) انقطاع ال

نما حيف لا تكوف شيئاً مذكوراً ، ) تطاوؿ الأعمار في ظؿ الإدبار ( أف تكوف عمى قيد حياتؾ موجوداً  برحيؿ الجسد وا 

 جسدؾ في قائمة المعمريف ... مفقوداً بروحؾ وعطائؾ وانتمائؾ وكأنو خارج الزمف . 

 إبيجراما نثرية موجزة معبرة في دقة عف نار الأحزاف المشتعمة ، داخؿ صدر صاحبيا . 

والمتغيرات الزمانية واضحة في المفارقة المفظية ) انقطاع ػ حضور ػ الحياة ػ الوفاة ػ تطاوؿ ػ إدبار ( وسيمة اغرائية 

وضوع ، الداخؿ والخارج . الوجود والعدـ . ثـ لممتمقي في المقطع النثري الموجز . تعكس فيو الصراع بيف الذات والم

تأتي الأبيات ليستعرض فييا شريطا مف حياتو ، حياتو الذاىبة فوؽ أجنحة الزماف بالمكارـ والعمى لتصؿ فوؽ نجوـ 

ػ مف  ) أدنى منازليا السيا ( ، مفارقة مكانية مشرقة تمتيا زمانية قاتمة ، ) فبمغت الأياـ بي بيعة الرىا ػ ذا غربةٍ بيا

عادةِ الأياـ إبعاد مصطفى ػ تفريؽ مجموع ػ تنغيص مشتيى ( دوامة الذكريات داخؿ مفردة ) الأياـ ( بحركاتيا المتوالية 

وعلبقة الشاعر بيا ، وىو ينشئ علبقة قوية بينو وبينيا ، وتكمف المفارقة الزمنية بيف الأياـ الماضية والزمف الحاضر . 

داً نفسياً يقع عميو وحده بؿ يدخؿ معو الجميع في دائرة فجائعيا التي عادة لا يجد الإنساف يرصد الشاعر لحركة الأياـ بع

منيا مخرجاً ) ومف عادة الأياـ ... ( ، فالأياـ إذاً بمفيوميا الاستعاري ىي المسيطر المييمف عمى الحالة الشعورية 

                            
(
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لغربة إذاً سبب ىذا التحوؿ الزماني ) مف لمشاعر ، تمؾ زفرات تخرج مف صدر كؿ غريب ) أصبحت ذا غربة ( ، فا

ىمة ػ وتعالي ) عذوبة حموة ( إلى تفريؽ ... وتنغيص ( ) عذابات مرة ؟! ( . إبيجراما نثرية وشعرية نقشتيا أنامؿ 

 مغترب ، لتخمد عمى صفحات الزماف . 

 (ٔ) ويذكر أبو الفرج في حديث آخر ىذه الأبيات لمخميفة الواثق :

 ديع والكامـل      ما دام ريبُ الزمانِ كالغافلْ انعمْ بحسْنِ الب

 كأننــي نـاظــرُ إلى زمنـــي      ما ىو من بعد ميتتي فاعـلْ 

 يــا سر من را سقتـكِ غادية      من الغوادي غزيرة الوابــلْ 

ساف ، لكف في ىذه إبيجراما كأنيا دعوة للبستراحة مف الزماف ، رغـ أف الزماف اوثؽ ارتباطاً مف المكاف بوجود الإن

الإبيجراما ، الخميفة الواثؽ أوثؽ بالمكاف ) سر مف رأى ( مف ) الزماف الغافؿ ( فيو أوثؽ ارتباطاً بالمكاف ، مصدر 

 الأنس والنعيـ ، حياة سعيدة خارج الزمف متمردة عميو . 

اخؿ الزمف في حياتو وبعد الموت ، ولكنيا لحظات ، ويمتقي مع الزمف كاشفاً عف الغد القريب أو البعيد ويعيش الشاعر د

 بؿ وكأنو يرصد حركتو وأفعالو وىو في قبره . 

ومف الملبحظ في النص وواقع شخوصو أف الخميفة يصنع بيذه الإبيجراما مفارقة شديدة السخرية ، فيو يسخر مف الزمف 

ا لذة الالتصاؽ بالأرض  التي ومف الموت معاً ) ما داـ ريب الزماف كالغافؿ ( ، و ) كأنني ناظر إلى زمني ( ربم

يحكميا حب الحياة ، واختزاؿ الضمير لممصير المحتوـ ، لأف الحياة لا تقبؿ القسمة إلا عمى اثنيف ىما وجو عممتيا 

الثابتة ىناء ) انعـ بحسف البديع الكامؿ ( وعناء .. ) زمني ما ىو بعد ميتتي بفاعؿ ( مع مصير مجيوؿ . ومع كؿ 

ر يظير الخميفة خارج ىذه المحظة ويجاىد مف أجؿ أف تبقى الحياة جميمة في أجمؿ مكاف ) يا سر ذلؾ في البيت الأخي

مف را ( يسقي بغزير الأمطار وبيذه الخاتمة منحنا الشاعر صورة حية ممتعة مشبعة بالنشوة والإشراؽ ، فريب الزماف 

 وحتمية الموت لا يسمماه إلى بؤس أو يأس لأف حبو لممكاف أقوى . 
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 شؾ أف ىذه الإبيجراما مف وراءىا رسالة مضمونيا أف أشد أنواع الحزف الشعور بفقداف الزمف ؛ لأف الزمف الذي كنت ولا

 تسيطر عميو بالأمس ىو الذي يسيطر عميؾ غداً ويتحكـ فيؾ ، لأنؾ أىدرتو فيما مضى مف أياـ فائتو . 

أو بنية مف البنى التي اتكأ عمييا شعراء قصيدة والنصوص بعد ذلؾ كثيرة ، وىي بصفة عامة تشكؿ نمطاً لغوياً 

الإبيجراما في ديواف أدب الغرباء ، حيث استفاض أدباء الأدب العربي القديـ في تحريكيـ لمزمف مف ناحية ، وتحكميـ 

 فيو وسيطرة الزمف عمييـ ومحاكمتيـ مف ناحية أخرى . 

 ـ مفردات الموت :  ٗ

أولى قبؿ أف يختطفو الأجؿ . والثانية بعد أف يتوسده قبره ويبعث مف جديد ... الموت مرة واحدة أما الحياة فمرتاف 

لأف ما قبؿ الموت رحمة قطاؼ وحصاد تتأتى أىمية ما بعد الموت وما قبمو . فالجسد وعاء . أما الروح بما تحممو  ))

شؾ أف الموت يمثؿ بعداً ميماً مف  . ولا(ٔ) ((مف عمؿ قبؿ أف يعالجيا الأجؿ فإنيا المحدد لممسار .. المجدد لممصير .

الأبعاد التي شغمت الشعراء عمى مر العصور ، وأيضاً يمثؿ جزءاً مف الحياة / نياية الحياة ، ومف ثـ فإف فكرة الموت 

لدى شعراء الإبيجراما كانت مسيطرة عمى أذىانيـ وقموبيـ ، وجعمتيـ يشعروف إزاء الموت بالقمؽ والخوؼ وأحياناً نظرة 

بالحكمة والفمسفة ، خاصة وأف صناع الإبيجراما أىؿ غربة ، ورحمة مميئة بالمخاطر والمجيوؿ والفراؽ ... وقد  مميئة

خصت إبيجراما الموت وما يلبزمو مف مفردات بالعديد مف النصوص لا تقؿ عف نصوص الزماف ، فجاء عددىا ست 

 عشرة إبيجراما . 

 :  (ٕ)أبنية المتوكل في سر من رأى مكتوباً  ويقرأ لنا أبو  الفرج إبيجراما عمى حائط من

 أنُفقتِ الأموالُ واستنُفِدَتْ      وشُيّـد البنيـانُ لمدْىـرِ 

 فحين تَمَّ الأمرُ في مُمْكِيـمْ      صاح بيم حادٍ إلى القَبْرِ 

 فَصيَّـر الـدورَ خــلاءً ولـم      يُميلْ أخاً عزَّ ولا قَيْـر

                            
(
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لًب لمحكـ العربي بمقتؿ المتوكؿ عمى يد الترؾ ، حيث أصبح الأمر بيدىـ ، والشاعر لا الشاعر يستحضر تاريخاً فاص

نما يرسـ بآلتو الحادة واقع ممؾ بني العباس بعزه وسطوتو ثـ بضعفو وىوانو ، صورة مف ) دفتر  يتحدث عف نفسو وا 

 الحزف ( لتاريخ العرب . 

ف غمواء قمبو ) صاح بيـ حادٍ إلى القبر ..( ، الموت المرسوـ ولأف الشاعر غارؽ في ىذا الواقع ، يستنجد بمفردات م

 بريشة الاستعارة ، قرار لا يقبؿ الفرار ، آخر محطة تنتيي بو الرحمة . 

و) القبر ( مفردة مباشرة استعاض بيا الشاعر عف الموت ، حتى يطيؿ أمد المسافة إلى رحمة المصير ، والمفارقة ىنا 

فحيف تـ الأمر ( وبيف النياية والزواؿ ، ) صاح بيـ حادٍ إلى القبر ( وكذلؾ بيف الحركة بيف فترات المجد والعز ) 

والحياة والتمرغ في النعيـ ) أنفقت الأمواؿ ... وشيد البنياف ( بيف الفناء والخلبء والعدـ ) الدور خلبء ػ لـ يميؿ أخا 

واستغرقو التفكير في مصيرىـ ، وكأنو ينظر موت عز ... ( وكلبىما نقيض للؤخر ، ويبدو أف الشاعر أنشغؿ بحاليـ 

 دولة وممؾ تبدد ، لا مجرد شخوص فارقت الحياة .  

ىػ  . فما  ٕٖٙأخذت دولة بني العباس وافراً مف إبيجرامات شعراء أدب الغرباء زماناً ومكاناً ، حتى وفاة أبي الفرج سنة 

 :  (ٔ)بيض مكتوباً زالت أثار الرشيد باقية ، وعمى بقية جدار مف القصر الأ

* حضر عبد الله بف عبد الله ، ولخِطبِ ما كتمت نفسي وعميت بيف الأسماء اسمي ، في سنة خمس وثلبث مئة وىو 

ن كان يقوؿ :  سبحان من أليم الصبر في البمية ، وحمم عن عقوبة أىل الظمم والجبرية . إخوتي ما أزل الغريب وا 

ن أم  ن الخيانة ، وأمور الدنيا عجيبة ، والأعمار فييا قريبة : في صيانة ، وأشجى قمب المفارق وا 

 وذو المبِّ لا يموي عمييا بطرفو      ولا يقتنييــا دار مكـث ولا بقــا

 تأمّلْ ترى بالقصـر خمقـاً تحسو     خلا بعد عزّ كأنو في الجو قد رقـا

 شقاوأمــر ونيي في البــلاد ودولــة     كأن لم يكن فيو ، وكان بو ال
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دلالات متعددة في دائرة ) الأعمار ( يستطرد أديب ىذا النص الإبيجرامي حكمو وتجاربو ورصده للؤحداث تباعاً ، قبؿ 

وبعد ، ) الأعمار فييا قريبة ( قبؿ ، وبعدىا ، يقينا الموت سيلبحقنا في كؿ مكاف وزماف ، إف طاؿ الأجؿ أـ قصر ، 

 إذاً أعمارنا تنتظر الموت . 

شاعر حكمتو وتجاربو الحياتية المفعمة بالزىد ناصحاً لذي عقؿ ؛ أف يتدبر الذيف رحموا ويتذكر أمسيـ ويستدعي ال

القريب والبعيد ) تأمؿ ترى ... خلب بعد عز ػ في الجو قد رقا ػ كأف لـ يكف ( بمفارقة تأتي في نياية الإبيجراما ، وىي لا 

ف تجمت الرؤية تختمؼ عف المفارقة في الإبيجراما السابقة ، لأف ا لنص يطرح فكرة الموت وفناء الدوؿ والمموؾ ، وا 

 الفمسفية ىنا بوضوح . 

وقالب الحكمة النثرية الذي بدأت بو الإبيجراما أعطاىا طابعاً أدبياً مميزاً . فعلب الصوت بالعديد مف الحكـ في خطاب 

ف ، الأولى : النص اليادئ ) سبحاف مف أليـ واحد وحفظ حؽ الجماعة ) إخوتي ( وأدار النص النثري بطريقتيف مختمفتي

ف كاف في صيانو ... ( معبراً بحزـ وجسارة عف  الصبر .... ( والثانية : النص القوي عالي النغمة، ) ما أزؿ الغريب وا 

 موقفو مف ىذه الشخصيات ، رافعاً صوتو ، ثـ يعود لييدأ عمى عتبة ػ الحياة ػ والموت . 

راما واحدة . بجانبيا الفردي ) وذو المب ... ( والجماعي ) إخوتي ( شعراً ونثراً . في نوعيف مستويات مختمفة داخؿ إبيج

مف الخطاب إيصالي مباشر في النقش النثري والثاني إبداعي في النص الشعري ، جمعيما في نموذج إبيجرامي واحد ، 

 أمور الدنيا عجيبة ، والأعمار فييا قريبة ( .مزج الشاعر بيف المحتوييف ، بخمفيتو الفمسفية المعرفية في قولو : ) 

ومن روائع الإبيجرامات العربية القديمة في ىذا الديوان ما كتب عمى ألواح القبور ـ وىو الأصل في الإبيجراما ـ 

 : (ٔ)منيا

 مقيم إلى أن يبعث الله خمقـو     لقـاءك لا يُرجـى وأنت قريـبُ 

 سى كما تُسمى وأنت حبيبُ تزيد بمى في كل يـوم وليمـةٍ     وتنُ

تتجمى فكرة الموت في البيت الأوؿ ويستدعي ليا الشاعر مفردة أساسية وىي ) مقيـ ( عمى طريقة الاستعارة ،  

والملبحظ ىنا اليـ الحقيقي المسيطر عمى الذات الشاعرة وىو علبقتيا بالحياة ، ويكمف ذلؾ في دورة العشؽ والحب 

                            
(

1
ضولم:محدثنيمAبقمعلؾؿمسـمالأصؿعلمضولم:مضرAتمسؾكمالأظقاحماظتيمسؾكماظؼؾقرمصؾؿمAرم.مبقؿينمادؿكرجؿفومعـمظقحم(محدثنيمAبقمسؿرميحقكمبـمسؿرمضولم:محدثنيمAبلم

م.ممم58وػؿوم.مAدبماظغربو?م،مصـم
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الشاعر ، مع مفارقة لغوية نتج عنيا ) لقاء لا يرجى ، قريب ، تسمى ، تنسى ، حبيب ( والمقاء والتي يدور في فمكيا 

وفمسفة المفارقة ىنا تتجمى بأف الموت قضى عمى كؿ شيء : جسده ) تزيد بمى في كؿ يوـ وليمة ( في دائرة الموت ، 

ف الموت في الشطرة الأولى ، ثـ وقضى عمى ذكراه كحبيب في دائرة الحياة ) تسمى وأنت حبيب ( ، فالشاعر ينتقؿ م

إلى الحياة في الثانية ، وكذلؾ البيت التالي الموت في الشطرة الأولى ثـ الحياة في الثانية ، صراع بيف الموت ، وقمبو 

المعمؽ بمحبوبتو التي لا محالة ستنساه ، والنص أحدث ىماً يجعؿ المتمقي متعاطفاً مع ىذا الشاعر ، الذي مات وقمبو 

الدنيا تعمقاً أبدياً حتى يبعث الله الموتى ، إنو التحدي الجمي لمموت نفسو ، فالشاعر أراد استعماؿ مفردة ) مقيـ ( معمؽ ب

كأنيا استراحة مكانية أو وقت قصير ، لكنو يتراجع ويطرح فكرة الموت والفناء مف جديد مع الطبيعة الحتمية في مصير 

 ف . الجسد ، وىنا تبدو الوحشة والقتامة والحز 

ويكثر استدعاء مفردات الموت ومشتقاتو في مقاـ الحديث عف الحب وكيؼ يموت صاحبو مف ألمو ، وكذلؾ حديث 

الفراؽ عف الأحبة بالموت ػ وأغمبو منقوش عمى القبور ػ وآخر حيف يعيش الشاعر لحظات قمقة ، يشعر خلبليا بالتمزؽ 

 والألـ خاصة مع الغربة . 

 : (ٔ) من الإبيجرامات في ىذا الشأن منيا ففي ديوان الغرباء العديد

 رحم الله من دعـا لغريـب        مُدْنَفٍ قد جفاه كلُّ حبيب

 ورماه الزمان من كل قطـرٍ       فيو لا شك ميتُ عن قريب

تبدأ الإبيجراما بدعاء صادؽ وتعاطؼ مع كؿ غريب ، جفاه المحب أو أصابو الزماف بنوائبو ػ ولكنيا تنتيي بمقطع  

تشاؤمي نتيجة اليـ المسيطر عمى الذات الشاعرة في علبقة الغريب بالحياة والناس ، ونحف معو في قسوة الغربة 

ومرارتيا ، ولكف لا يعني ذلؾ تمؾ النياية المأساوية ، التي استعمؿ ليا مفردة تقطع كؿ أسباب النجاة والفوز ، وتوصد 

يا سياـ نافذة تفرؽ طريقيا في ثبات ) لا شؾ ( بؿ وتجاوز الحد الأبواب أماـ صمود الغرباء : ) ميت ( بؿ وقدـ ل

 فاستدعى لمموقؼ كممة ) قريب ( ليختـ بيا الأحداث سريعاً وتنتيي مما جعؿ الصورة أكثر قتامة . 

                            
(

1
ؿرتمبلمرضعيمضدمحذفمبفوم،مطؿوم(ممؼؼقلمAبقماظػرجم;م))موطـًمبجوععماظرصوغيميسمعدؼـيماظللاممؼقمميذعيم،موAزـمذظؽميسمدـيمCحدىمAوماثـؿينمويزلينموثلاثمعؽيم.مص

م.مممم33و?م،مصـمتػعؾماظعوعيمبرضو ماظدسو?م.مصلخذتفومشيرمععؿؿدم،مصنذامصقفومبخطمعؾقحميسمععـكمخطقطماظؽؿوبم:بلؿمآماظريرـماظرحقؿم...م،مAدبماظغرب
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كؿ إبيجراما مأساوية لغريب ، وقد نبدأ بالدعاء لو حياً ويوصؿ لو ميتاً . وكأف الشاعر يرى في الموت ىنا راحة لو مف 

 عناء ويستشعره قريباً ، لأنو عاش مظموماً مف كؿ الأحبة مطحوناً مف الدىر . 

فالموت ىنا آلة النجاة مف الواقع الرديء ، الذي لا يشعر فيو الإنساف بآدميتو ، إذاً فعميو أف يييئ نفسو لمقاء الموت 

 القريب الآتي لا محالة . 

ما في الأدب العربي القديـ اتكئوا عمى استدعاء الموت كثيراً في حالات ولا يخفى عمى القارئ أف شعراء قصيدة الإبيجرا

الضعؼ والألـ ، وىي بالأصؿ ترتبط ارتباطاً شديداً بالموت ؛ فشعراء اليوناف منذ نشأة الإبيجراما عظموا الموت وقدسوه 

 وجعموه قيمة ضد الزمف /الحياة  . 

 . ثانياً : البنية التركيبية في قصيدة الإبيجراما

يعد البناء التركيبي ركناً ميماً ودعامة أساسية يقوـ عمييا النص الشعري الأدبي بعامة والإبيجراما بصفة خاصة ، 

والتركيب النحوي الذي يمثمو عمـ المعاني بلبغياً ينتج عنو دلالات متعددة ، ومف ثـ ينتج عنو أيضاً جماليات القصيدة 

التركيبية النحوية تمثؿ أحد الأقساـ الوظيفية لممعنى المغوي العاـ : وعف طريؽ الشعرية ) الإبيجراما ( ، )) والصياغة 

 . (ٔ)التعاوف فيما بينيما ، تتـ عممية التواصؿ في مستواىا العادي المألوؼ . (( 

 ))  والجمالية في النص ماثمة في نظاـ التركيب المغوي لو ، أي بنية تركيب الجمؿ والمفردات كما في بنية الزماف

 . (ٕ)والمكاف التي تولد فضاء النص ... (( 

فالظواىر التركيبية في الشعر لا تخمو مف دلالات متعددة أشار إلييا النقاد القدامى والحديثيف ، وكاف مف بيف ىذه 

 الدلالات الدلالة النسبية التي تجعؿ الشاعر يتلبعب بالتركيب المغوي / النحوي لمجممة . وأشار إلى ذلؾ محمد مفتاح

في قولو : )) إف ىناؾ بنية نسبية وسياقاً .. أي خطاب لغوي ، ولكف ىناؾ أحوالًا نفسية ضمف ذلؾ المقاـ النفسي العاـ 

ومف ثـ أنشغؿ الشاعر العربي في كؿ العصور  (ٖ)، ولذلؾ فإف الخطاب الشعري يتشكؿ بحسب تمؾ الأحواؿ (( 

اء الإبيجراما بصفة خاصة ؛ لأنيا نصوصاً إبيجرامية شديدة التركيب بالتركيب وافتفَّ فيو ، وتجمى ىذا الإفتناف عند شعر 

                            
(

1
ممم.ممم1995،مدـيمم1اٌصرؼيماظعوٌقيمظؾـشرم،مظقنؿونم،ماظؼوػرةم،مطمم،ماظشرطيم154(ممجدظقيمالإصرادمواظترطقىميسماظـؼدماظعربلماظؼدؼؿم،مبرؿدمسؾدماٌطؾىم،مصـم

(
2

ممم.مم1987،مدـيمم127(مميسماظؼقلماظشعريم،ميمـكماظعقدم،مدارمتقبؼولمظؾـشرم،ماٌغربم،ماظطؾعيمالأويدم،مصـم

(
3

ممم.ممم1930م2،مدارمدعودماظصؾوحم،مطمم52(ماًطقؽيمواظؿؽػيرم،مسؾدمآماظغذاعلم،مصـم
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والتكثيؼ المغوي ، فبرع كؿ شاعر في تشكيؿ نصو حسبما يتفؽ وطبيعة رؤيتو لمعالـ الداخمي لمنفس أو العالـ الخارجي 

 المحيط بو . 

شديدة بالمغة بصفة عامة والتركيب بصفة وفف الإبيجراما جزء مف الفنوف الأدبية ، التي أىتـ بيا أصحابيا وعنوا عناية 

خاصة ، مف حيث بناء الجممة ، وأركانيا سواء الجممة الاسمية أـ الفعمية . ومف ثـ تتعدد الظواىر التركيبية في ديواف 

الإبيجراما القديمة ) أدب الغرباء ( مف تقديـ وتأخير وظواىر أسموبية موسعة بصدد عرض بعض منيا ، لأف متابعتيا 

 فصيؿ تحتاج إلى دراسة خاصة ، يضيؽ الحديث عنيا ىنا . بالت

 * التقديم والتأخير : 

المفردات مجموعة مف القوالب التي تتخذىا الأفكار والمعاني في الكلبـ ، ويكوف ليذه المفردات تركيب في الجمؿ 

المعنى تأتي مف أىمية موقع  يخضع لنظاـ محدد ، )) وكثيراً ما يكوف المعنى محكوماً بالصمة بيف الكممات ، وأىمية

الكممة وتحريؾ الكممة أفقياً إلى الأماـ ، أو إلى الخمؼ يساعد مساعدة بالغة في الخروج بالمغة مف طابعيا النفعي إلى 

وكذلؾ  (ٔ)طابعيا الإبداعي ؛ وربما ليذا وجدنا لمبحث التقديـ والتأخير ، أىمية خاصة في الدراسات القديمة (( 

 الحديثة . 

يخفى أف ىناؾ فرقاً جمياً بيف رؤية النحاة ورؤية البلبغييف إزاء ظاىرة التقديـ والتأخير ، فدور النحاة يتوقؼ عند  ولا

رصد الظاىرة وتقعيدىا ، أما البلبغيوف فقد اعتنوا بالتقديـ والتأخير ؛ ليبينوا الجماؿ الفني والمغوي الذي صنعو التقديـ 

 رىا الشديد عمى المتمقي . والتأخير مف توصية الدلالة وتأثي

 وللئماـ عبد القاىر الجرجاني في كتابو ) دلائؿ الأعجاز ( فضؿ قيـ في ىذا الجانب . 

بانتيا ، ومعرفة الوصوؿ إلى المعاني  ولقد حظي ديواف الإبيجراما القديـ بظاىرة التقديـ والتأخير ، لتحريؾ الدلالة وا 

ة تقترب مف التعقيد المغوي والتركيبي عمى حد سواء ؛ لأنيا تأتي شديدة التكثيؼ المتعددة لقصيدة الإبيجراما ، لأنيا قصيد

والإيجاز ، حيث أنيا تتلبعب بالمغة وبتراكيبيا المختمفة ؛ لتمنح القارئ مجموعة مف الرؤى والدلالات . تجعمو حائراً 

 مف خلبؿ التراكيب غير المألوفة .  ومستمتعاً في الوقت نفسو ، عف طريؽ المفارقات المغوية التي تصنعيا القصيدة

                            
(

1
ممم،ماظشرطيماٌصرؼيماظعوٌقيمظؾـشرمظقنؿونمـماظؼوػرةم.ممم1995،مدـيمم162جدظقيمالإصرادمواظتراطقىميسماظـؼدماظعربلماظؼدؼؿم،مبرؿدمسؾدماٌطؾىم،مصـمم(
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وفيما يمي نتتبع بعض جمالياتيا ودلالاتيا الواسعة في إبيجراما ) أدب الغرباء ( في أشكاؿ وأساليب متباينة ، مما يدؿ 

 عمى اتساع ىذه الظاىرة وتمكنيا عند أدباء ىذا الديواف . رغـ تباعدىـ الزماني والمكاني . 

 تقديم الظرف : :  أولاً 

دت ىذه الظاىرة في إبيجراما الأدب العربي القديـ في أشكاؿ متباينة ، وكاف لمتقديـ وظائفو الدلالية والمغوية . ومف ور 

 ىذه الأشكاؿ : الظرؼ مقدماً نلبحظ ذلؾ في : 

 أنُفقتِ الأموالُ واستنُفِدَتْ        وشُيّد البنيـــانُ لمدْىــرِ 

 صاح بيم حادٍ إلى القَبْرِ    فحين تَمَّ الأمرُ في مُمْكِيـمْ      

 . (ٔ)فَصيَّر الدورَ خــلاءً ولــم         يُميلْ أخــاً عزَّ ولا قَيْر 

تقديـ الظرؼ ) فحيف ( عمى الفعؿ الماضي ) تّـَ ( أضفى عمى النص الإبيجرامي بعداً آخراً وىو تحديد الزمف الذي 

تى وصؿ بيـ إلى أقصى مرحمة الزواؿ والفناء ، وتبدؿ الأحواؿ أنقضى فيو زواؿ ممؾ المتوكؿ ) الخميفة العباسي ( ، ح

 في سرعة وفجأة ، فأصبح العمار خراباً والعز زلًا . 

 * وفي إبيجراما أخرى ينقؿ أبو الفرج ىذه الأبيات : 

 الآن تـم لــي السُّرُورِ بقـربكــمْ      وعممـت أن الدىـر قد واتـانـي

 صَرْف الزمان وطارق الحدثان    حان الرحيل وحال دون لقائكـم  

 (ٕ) فعميكم منيي السـلام مُضَــاعَفــاً      توديع ذي شغف بكم حيران

تقديـ الظرؼ ) الآف ( عمى الفعؿ تمّض لتحديد زمف السعادة بقربيـ وتخصيص الحالة الشعورية التي يصفيا الشاعر 

 ر مبتيجاً وتحققت أمنياتو بقربيـ . مف ناحية أخرى ، فحينا قابميـ أتى السرور وأقبؿ عميو الدى

والبيت الأخر مفارقة ظرفية زمانية عكس البيت الأوؿ . وصؼ حالة الحرماف والبؤس المنتظر بالرحيؿ عنيـ ، مشيد 

طغت عميو المباشرة الزمنية في مدة قصيرة انتيت بالتوديع ، مف نفس تتدفؽ فييا ينابيع الشوؽ ليـ والحيرة في البعد 

ا مغايرة الزماف في المقاء والفراؽ ، فساعة الرحيؿ أزفت في النياية ) حاف الرحيؿ وحاؿ دوف لقائكـ ( ، عنيـ . إني

                            
(

1
م.ممم47(مدؾؼمتقثقؼماظـصميسماظؾقٌمـمAغظرمAدبماظغربو?م،مصم

(
2

م.مممم23يم"موتػليرهم:مدؽيماًرافموسـدهميذوسيم...مواظـصمظفم.م،مراجعمAدبماظغربو?م،مصـم(مذطرمAنمAبومالهـديم،مدخؾمسؾكميزَّورمبمقضعمؼؼولمظف"مطق
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ف  يحاءاتيا المعبرة . ) الآف ( كاف البداية ، لكف النياية دعوات طيبات لا تنقطع وا  انفعالات موسيقية بتقسيماتيا العذبة وا 

 عزَّ المقاء . 

 ور : ثانياً : تقديم الجار والمجر 

 ىذه الظاىرة مف أبرز الظواىر المغوية / التركيبية في قصيدة الإبيجراما القديمة . 

 .  (ٔ)مثاؿ ذلؾ تمؾ الأبيات عمى أحد الأبواب 

 مِنْ شدةٍ لا يمــوتُ الفتــى         ولكن لميقاتـو ييمــك

 فسبحان مالك من في السما         والأرض حقاً ولا يُممك ْ 

المجرور في ىذه الإبيجراما ) مف شدةٍ ( عمى الفعؿ والفاعؿ ) لا يموت الفتى ( ، لمتخصيص ، لأف تقديـ الجار و 

الشاعر يرصد أسباب اليلبؾ ىو موعده وميثاقو المكتوب منذ الأجؿ ، منذ أف خمؽ الله الأرض والسماوات ، ولو الأمر 

 في ذلؾ مف قبؿ ومف بعد . 

أف الشاعر يريد أف يكشؼ بعض الأسرار الإنسانية في رحمة الإنساف في ىذا والتقديـ ىنا لا يخمو مف دلالة ، ىي 

الزماف ، وكيؼ تنتيي بوقت معموـ لا يؤخر ولا يقدـ . مركز الضوء في ىذه الإبيجراما ىي في ىذه الكممة ) مف شدة ( 

لتو التركيبية لو دلالة نفسية ، ليؤكد أف الفترة الزمنية لعمر الإنساف محسومة بقدر ، وتقديـ الجار والمجرور بجانب دلا

وىي أف الشاعر عانى اغتراباً أعطاه لنا تجربة .. وكابد مشقة قدميا لنا صورة مف المصابرة ، لـ يسممو بؤسو فييا إلى 

نما إلى يقيف بأف الحياة قدر ...  يأس ) كما ىو ظاىر مف قصة صاحب الأبيات المكتوبة عمى باب في المدينة ( وا 

لي ارتبطت بو صورة إيمانية أخرى في البيت التالي يؤكد فيو الخضوع لله مالؾ الممؾ . وانتيت الإبيجراما المعنى الدلا

بقفؿ إيماني يوصد أمامو أي باب لمشؾ أو الحيرة في علبقة الإنساف برحمتو الحياتية . وأف الغربة بعذابيا وشدتيا قد 

 تزيد المرء إيماناً ويقيناً . 

                            
(

1
ؽؾمسفقؾيم،موؼؿقػـومبؽؾم(موحدثنيمAبقمايلينمبـماظشؾؿغوغلممضولم:مطونمبوظؾصرةمذقخمعـمذويمالهقؽوتم،موممـمدوخماظؾلادموضطعمسؿرهميسمالأدػورم.موطونميحدثـومب

سمCلامAغفؿمؼؿؽؾؿقنمولم:مرطؾًميسماظؾقرميسمبعضماظلـينمصلصضكمبـوماظليريصمCيدمعقضعملامؼعرصفماٌرطىم.مورَريشحـوماٌو?يصمCيدمجزؼرةمصقفومضقممسؾكمصقرةماظـوشرؼؾيم،مصقدثـومؼقعوًمض

لـوم،موادؿشعرغومالهلاكمعـمرؿعفؿميسمضؾّؿـومععمطـرتفؿمبؽلامملامؼػفؿم،موؼلطؾقنمعـماٌلطؾمعومٕموربفمسودةمالإغسم.مصوجؿؿعقامسؾقـوم،موAضؾؾقامؼعفؾقنمعـوم،موخػـوػؿمسؾكمAغػ

صؾقـؿومAغومAرقفميسمتؾؽماٌدؼـيمCذامبصرتمم،مثؿمتقطؾـومسؾكمآمجيشؾَّموسزَّموخرجـومغطؾىميسمتؾؽماٌدؼـيمعومغلطؾفموغشربفم،مصقجدغوماظطراعقسمعـماًؾذمواظؾقؿم...مصوذترؼـوم..

ذامػلم:مبلؿمآماظريرـماظرحقؿم.مبلؿمآمخوظؼماًؾؼم،موصوحىماظرزقم.معومAسفىمضصتيموAسظؿمبرـتيمAصضؿنيماًطقبم...مبؽؿوبيمسربقيمسؾكمبوبفوم،مصؿلعؾؿفوم،مصن

م،مبؿصرفم.مم41حؿكمبؾغًمػذاماٌقضعماٌفقىم،موظقمطونمظؾؾعدمشوؼيمػلمادقؼمعـمػذامالمحؾمظؾؾغنيمCظقفوموٕمؼؼـعمبلمCلامبفوم.مAدبماظغربو?م،مصـم
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 .  (ٔ)رور في ىذه الإبيجراما المكتوبة عمى حائط في ضواحي البصرة وتقدـ الجار والمج *

نمــا      أحنُّ إلى إلفٍ بيا لِيَ شائق  لا أحنُّ إلى بغداد شوقــاً وا 

 ومقيم بأرض غبت عنيا وبدعةُ      إقامةُ معشوقٍ ورحمةُ عـاشٍ 

إليو ومتعمؽ بو ، والتقديـ ىنا لمتعييف ، لأف بغداد تقدـ الجار والمجرور ) إلى بغداد ( ليعيف الشاعر المكاف الذي يشتاؽ 

لو فييا ذكريات حبو وغرامو ، مما يجعمو دائماً متعمقاً بيا ، فجسده في بمد وقمبو في أخرى ، بؿ يسمـ بقوة ىذا الحب 

ى النحو واليوى ويقيـ علبقة تواصمية وجدانية بقوؿ ) إقامة معشوؽ ورحمة عاشؽ ( رغـ ملبمح الغربة والاغتراب عم

الذي وصفو عف نفسو ) مقيـ بأرض غبت عنيا ( لكف تقديـ الجار والمجرور خمؽ علبقة تواصمية متجددة في سياؽ 

وجداني بدأه بقولو ) أحفُّ ( . وخصص مكاف الحنيف والاشتياؽ مستحضراً بغداد دليؿ الارتباط الوجداني الذي أخذ فكره 

 وروحو لأنيا بمد مف ييواه . 

 .  (ٕ)أدب الغرباء تأتي ىذه الإبيجراما المكتوبة عمى حائط الكنيسة وفييا ومف ديواف  *

 آل أمـري إلـى أخسِّ الأمــور          وتبـدلـتُ كـربـة بسرور

 واعتراني من الزمان خطـوبُ           تتبارى في ىتكـة المستور

 نفسُ صبراً لحادثات الميالـي           كـلُّ شـيء يـذلُّ لممقـدور

تقدـ الجار والمجرور ) مف الزماف ( عمى الفاعؿ ) الخطوب ( وىو في موضع المفعوؿ بو وذلؾ لمتخصيص ، وكأف 

الشاعر أضفى عمى النص الإبيجرامي بعداً زمنياً وىو تمؾ المدة التي قضاىا في بغداد والتي ضاؽ بيا حتى وصؿ 

 كشؼ خفاياىا . لمرحمة اختناؽ الذات مف الحياة ، التي تيتؾ جدار النفس وت

                            
(

1
اظؾصرةمـموAضوممAؼوعوًم،مAبقماظػضؾمبـمAبلمغقحماظؽوتىمضولم:مطـًمبوظؾصرةم،موضدموردػومAبقمايلـمبـمبرؿدماٌفؾبيم،ميسمAؼومموزارتفم.مغزلمبملؿورانمعـمضقاحلمم(محدثني

يشماظذيمطونمصقفم،مصرAؼًمبخطفمعؽؿقبوًمسؾكمحوهطفم...مصـم يصماظؾق مAدبماظغربو?م.ممم76ثؿمارهؾمبسقمالأػقازم.مصدخؾ

(
2

بـماظػضؾماظـققيم،مضولمحدثنيم(مػذهمالإبقفراعومعلؾقضيمبؼصيمرقؼؾيمدفؾفومAبقماظػرجموػلمبنخؿصورم:م))محدثنيمAبقمبؽرمبرؿدمبـمسؿرمضولم:مAخبرغومAبقمسؾدمآمبرؿدم

ظرػؾونمطؾفوم،مواٌقضعماٌعروفمبوظػرادؼسم...مصنغلمبعضمبنيميردونمسـمذققخفمضولم:مطـًمععماٌؿقطؾمٌومذكصماظشومم،مصؾؿومصرغومبحؿصمضولم:مAرؼدمAنمAرػمطـوهسما

ونموبـوتماظؼلقلينم...مثؿمAسمعمبطقىمػذاماٌقضعم...موٕمؼزلمؼلؿؼريمتؾؽماظؽـوهسمواظدؼوراتم،موؼشوػدمعومصقفومعـمسفوهىماظصقرموصوخرمالآظيموؼرىمعـمAحداثماظرػؾ

مولمطؾمجورؼيم..موػقميمشلم،مصنذامبفمٌحمطؿوبيمسؾكمحوهطماظؽـقليم،مصؼربـومعـمذظؽمصنذامػقم:محؽقغومبراػىمعـمضقّامماظؽـقليم،مصؾؿمؼزلماٌؿقطؾمؼللظفمسـمح

Cيشمشمؾلمبعدمالأظػيم،موذؼلمجلؿلمبعدماظؽؾػيم،موعشقًمعـماظعراقم ٌُشرّديصمايرؼىمـماظذيمديصؾىمعوظفمـموػقمؼؼقلم:مذيصؿ يدمػذاماظرواقم،موارهؾًمسـفميسم))محضرماظغرؼىما

مبؿصرفم.ممم65،م64دـيمCحدىموعوهؿينم،موAغومAضقلم:م...متؾؽمالأبقوتم.مAدبماظغربو?م،مصـمذيمايفيمعـم
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إبيجراما تقميدية تكشؼ عف معاناة الغريب ، وربما الحضور اللبفت في تقديـ الجار والمجرور ) مف الزماف ( الذي 

يشعر أمامو بالألـ والقير ، مف خطوبو وتلبحقيا المتتابع تضرب بو يميناً ويساراً فلب تبقي لو وقاراً أو تحفظ سراً . ولكف 

الألـ الأساسية للئبيجراما ومف السياؽ التقميدي الذي لا طائؿ منو إلى دعوة مريحة لمصبر أراد  الشاعر ينطمؽ مف قاعدة

بيا الخير والنصح لنفسو ولمف حولو ، ثـ يبث رسالة إيمانية بطريقة مباشرة . دالة عمى عمؽ التجربة لمبدع الإبيجراما . 

إلى أخس الأمور ( طرحت التجربة مف أوسع الأبواب ، ثـ ولا يخفى أف المفارقة واضحة في افتتاحية النص ) آؿ امري 

 تأتي الحكمة الإيمانية في النياية لتمقي أستار الصبر عمى خطوب الزماف . 

  ثالثاً : تقديم المفعول عمى الفاعل : 

وذكراً ، ومف الظواىر  المغة العربية تجيز لمشاعر ما لا تجيزه لغيره ، فيتلبعب بالتراكيب المغوية تقديماً وتأخيراً ، وحذفاً 

 التركيبية في قصيدة الإبيجراما تقديـ 

 .  (ٔ)المفعوؿ بو عمى الفاعؿ ، مثالو الأبيات التي كتبت عمى قبر أبي نواس

 وعَظتكَ أحـداثُ صُمُتْ        ونعتـكَ أزمنـةُ خفـتُ 

 فتكممــت عـن أوجــوٍ        تَبمى وعن صُـوَرٍ سُبُـتْ 

 قبـو         ر . وأنت حي لم تَمُتْ وأرتكَ قَبْرَك في ال

تقدـ المفعوؿ بو ) كاؼ المخاطب ( الضمير المتصؿ بالفعؿ الماضي ) وعظتؾ ( عمى الفاعؿ ) أحداث ( وجاء التقديـ 

ىنا لمتخصيص ، أي تخصيص الأحداث الموجو إلى الذات الشاعرة صاحبة ىذا الابتلبء والامتحاف ، وكذلؾ الشأف في 

الفعؿ والمفعوؿ بو عمى الفاعؿ ) أزمنة ( و ) أرتؾ ( الفعؿ والمفعوؿ بو عمى الفاعؿ العائد عمى قولو ) ونعتؾ ( 

 ) الأحداث والأزمنة ( . 

وتكمف دلالة التقديـ أيضاً في أىمية الأفعاؿ المطروحة عمى الذات الشاعرة . وكأف الشاعر يعيش مرارة تمؾ الأفعاؿ 

نفسي لموصوؿ إلى مكونيف : الشخصية النفسية ، وما تحممو مف انفعالات وأزمات ،لتعطي بعداً داخمياً في مشيد حواري 

                            
(

1
بقوتمسؾكمضبريم.مAدبماظغربو?م(موحدثنيمAبقمايلـمسؾلّمبـمبرؿدماًقزيماظؽشلمـمعقضعميسمخقزدؿونمـمضولم:مبؾغـومAنمAبومغقاسمٌومحضرتفماظقصوةمضولم:مAطؿؾقامػذهمالأ

م.ممم56،مصـم
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وىواجس وقمؽ مف مصير محتوـ . وجميع ىذه الأفعاؿ ربطيا الشاعر بشخصيتو مباشرة ثـ ربطيا بأحداث النص ليدور 

 المتمقي خارجياً مع شخصيتو . ويتخيؿ ىيئتو حياً وميتاً . 

عرض الأفعاؿ المرفقة مع المفعوؿ بو المقدـ ، جاءت عمداً مف الشاعر ليستنطؽ ذاتو ولا يخفى أف الاستمرارية في 

الحزينة اليائسة إلى حد الضيؽ بيا ، مشعراً القارئ بعمؽ تمؾ الأفعاؿ مف نفسو ، بالوصؼ المباشر ليمحظ المتمقي 

 مكونات المشيد بنفسو . 

واىر المغوية التي ارتكف عمييا الشاعر . والظواىر المغوية كثيرة تقديـ المفعوؿ عمى الفاعؿ في قصيدة الإبيجراما مف الظ

تحتاج لدراسة منفصمة مف تقديـ الحاؿ عمى صاحبيا والخبر عمى المبتدأ والحذؼ ومواضعو ( وغيره مما يفتح باباً يمتفت 

 إليو المغوييف لكي يضيفوا شيئاً جديداً في الدرس المغوي . 

  * الظواىر الأسموبية 

طرؽ شعراء ديواف الإبيجراما في استعماؿ الظواىر الأسموبية ) المثيرات المفظية ( في النص الأدبي ، وىذه تعددت 

الظواىر ىي صوت الشاعر إلى المتمقي ، حيف قراءة النص في مقاـ تواصمي مستمر متنوع ، حسب كؿ أسموب وفؽ 

 متطمبات السياؽ . 

  ـ التكرار :  ٔ

ب المخاطبيف ىو استخداـ التكرار ، مما لو مف خاصية الجذب ولفت الانتباه ، فاستعماؿ مف وسائؿ استدعاء السمع وجذ

َـ الوظيفة التنبييية في نصوصو المكتوبة ، ويُعرَّؼ التكرار بأنو )) إعادة معنى أو  شعراء الإبيجراما لأسموب التكرار دَعَ

التكرار المفظي وىو موضع الاىتماـ لقربو مف  . وفيما يمي بعض نماذج (ٔ)لفظ بعينو ، وترديده أكثر مف مرة (( 

 الوظيفة التنبييية بشكؿ أوضح في النص الإبيجرامي . 

إف تكرار الألفاظ لو وقعو عمى الأذف ، مما يجعمو موقظاً حسناً لشارد الذىف ، أو دفع ذلؾ عنو ، واستطاع النص 

كاف ينطؽ شخصياتو الشاعرة بيذا النمط ، لا سيما إذا الإبيجرامي في ديواف أدب الغرباء ، الظفر بيذه السِّمة عندما 

 طاؿ بو الحوار أو أراد التأكيد عمى قضية ما ، 

 ويسجؿ أبو الفرج ىذا الإبيجراما المروية بنصيا : 

                            
(

1
م.ممم17مم،مصـمم1999ػـم،مم1419،مم1ظؿؽرارميسمذعرماًـلو?م،مدراديمصـقيم،مسؾدماظريرـمالهؾقؾم،مدارماٌمؼدم،ماظرؼوضم،مطم(ما



 49 المجلة الأكاديمية العالمية للغة العربية وآدابها

 

 عسى مشرب يصفو فيروي ظَمَاءَةُ    أطال صداىا المشربُ المتكـدِّرُ 

 تَضَامِ سينصَـرُ عسى بالجمودُ العاريات ستكتسي   وبالمستذَلّ المُسْ 

 (ٔ) عسى جابر العظم الكسير بمطفـو   سيرتاح لمعظم الكسير فيجبر

لجأ الشاعر إلى التكرار في حوار مع نفسو الذي كاف باعثو الرجاء مف الله في تغيير حاؿ الضر إلى الخير والنعمة ، 

 المتمثؿ بالرجاء والدعاء مف أقوى دوافع وما أىوف ذلؾ عمى الله المطيؼ الخبير بعباده . والباعث النفسي المتعمؽ بالله

عادة ما وقع في القمب ، يشكو بثو وحزنو إلى الله ، وقد جعؿ الشاعر كؿ رجاءه منحصر في الجانب الإنساني  التكرار وا 

الوجداني ، دوف غيره ) يصفو ػ ستكتسي ػ سينتصر ػ سيرتاح .. ( بكؿ معانييا المعنوية . فكميا في محيط النفس 

انية الواقعة في دائرة البلبء ، مما جعمو يكرر ) عسى ( أربع مرات ، حتى يخرج مف قمب المتمقي اليأس والقنوط الإنس

 ويصمو بالله . 

فلب ممجأ إلا إليو ، وألح في ذلؾ فكرر لفظ الجلبلة ػ الله ػ في نياية الإبيجراما ) مرتيف ( وثلبثة بالضمير ) عسى الله لا 

ذلؾ توطئة ليختـ الشاعر  إبيجراميتو بتكثيؼ مباشر ، يصؿ بو المتمقي إلى درجة اليقيف  تيأس مف الله إنو ( كؿ

 والاطمئناف ، في شكؿ شعر قوامو التكرار المفظي . 

ولا يخفى أف الشاعر وفؽ في اختيار المفظ المكرر ) عسى ( مراعياً الدقة المغوية والدلالية ، فالشيء المرجو يستعمؿ لو 

جو ( فنحف أمة رجاء وليست أمة أمنيات لأف التمني في المستحيؿ ، والرجاء في الممكف قاؿ تعالى ) عسى ولعؿ وأر 

 في الممكف .  (ٖ) ( عَسَى رَبُّكُمْ أَنْ يَرْحَمَكُمْ  في المستحيؿ وقاؿ ) (ٕ) ( تِمْكَ أَمَانِيُّيُمْ ) 

 * ويقاؿ إنو قُرِئ عمى ميؿٍ بطريؽ مكة كرميا الله تعالى : 

 دعِ الدنيا لشانيكا         ألا يا طالبَ الدّنْيَا

 (ٗ)ا فما تصنَـعُ بالدنيا          وظِلُّ الميل يكفيك

                            
(

1
ـومضولم:محدثنيمبعضمعشويخ(مـموضرAتميسمطؿوبمصـػفماظؼوضلمAبقمايلينمسؿرمبـمبرؿدمبـمؼقدػمسموهم))مطؿوبماظػرجمبعدماظشدةم((م.مضولم:مرويمظـومسـماظعؿبيمضولم:م

ػذاماٌقضعمحوصقوًم،محؿكممAتقًماظلـدم،مصدخؾًمخوغوًم،مصنغلملأدورمصقفمCذمضرAتمطؿوبوًميسمبعضمAروضؿفمؼؼقلممسؾلمبـمبرؿدمبـمسؾدمآمبـمحلـمبـمسؾلم:معشقًمCيد

م.مم77اغؿعؾًماظدمموAغومAضقلم:مـمتؾؽمالأبقوتمـمAدبماظغربو?م،مصـم

(
2

م.مم111(مدقرةماظؾؼرةم،مالآؼيم

(
3
م.م8دقرةمالإدرا?م،مالآؼيمم(

(
4

م:مم316(ماظؾقؿونملأبلماظعؿوػقيموضؾؾفؿوميسماظدؼقانم)مرؾعيمصودرم،مصـم
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ذاً كاف التكرار في  ويستعمؿ شعراء العربية في قصيدة الإبيجراما القديمة التكرار في المقطوعات الطويمة أو القصيرة )) وا 

عتبر حشواً لا قيمة لو فإنو في الخطاب الشعري ليس كذلؾ ، لأف الشعر الخطاب العممي وفي أنواع الخطاب الأخرى ي

فقصد الشاعر ىنا ) أبو العتاىية ( تكرار   (ٔ)عبارة عف إطناب معنوي ناتج عنو ، ويقصد الشاعر إلى ذلؾ قصداً (( 

ما يصورىا القرآف دار المتاع لفظ ) الدنيا ( بتخطيط منو وترصد لو ، لإيصاؿ اليدؼ مف فكرة الزىد فييا فالحياة الدنيا ك

قامة الصمة مع المتمقي كرر تمؾ المفظة . فتحرص  والزواؿ والغرور ، وليست دار إقامة أو استقرار ، ولإيصاؿ اليدؼ وا 

 الأسماع عمى المتابعة والتيقظ لما يمي ،مما يحفز  المخاطبيف لا شعورياً لحظة سماعيـ تكرار لفظة معينة . 

 : ـ النداء  ٕ

النداء مثيراً ثانياً ظاىراً في الاستعماؿ الشعري الإبيجرامي العربي القديـ مف خلبؿ رصد أبو الفرج ليذه النصوص يأتي 

وجمعيا في كتاب ) أدب الغرباء ( ، وكثير مف تمؾ الإبيجرامات وجد فييا النداء الذي يُعرَّؼ بأنو : )) طمب الإقباؿ 

خوتو ((  ف كاف استعماؿ الشاعر لأسموب النداء في النص الإبيجرامي لا ظاىراً أو محذو  (ٕ)بالحرؼ )يا( وا  فاً . وا 

ثارة  ينحصر داخؿ النص فقط ، فأثره يمتد لخارج النص متمثلًب في المتمقي ؛ )) إذ النداء يقع في نفس المنادَى أولًا وا 

بقاء المقاـ التواصمي فضوؿ المحيطيف بالمنادى ثانياً ، فضوؿ مف ىو في محيط المنادى ىو عينو المعنى يجعؿ إ

 :  (ٗ)لمثؿ ىذا نقرأ ىذه الإبيجراما  (ٖ)مستمراً ، لشديد تعمقو بالمتمقي ، فيتجمى اليدؼ مف استعماؿ النداء (( 

 تَفَرَّقـتْ بيــم المنـازل       يا مَنْزِلَ القوْمِ الذين

 قَفْراً تخرقك الشمائـل        أصبحتَ بعد عمارةٍ 

 فبما رأيتَ وأنتَ آىـل        فمئن رأيتُكَ موحشا

                                                                                  
مأؾوس الموت قأتوؽاممممممممممفب اؾدـوا تواتوؽا

م.مم51،مAدبماظغربو?م،مصـمم

(
1

م.ممم27مم،مصـمم1989ػـم،مم1409،مم1(ميسمدقؿقو?ماظشعرماظؼدؼؿم،مبرؿدمعػؿوحم،مدارماظـؼوصيم،ماظدارماظؾقضو?م،مطم

(
2

م.ممم1239،مصـمم1987،مم1(ماٌعفؿماٌػصؾميسماظؾغيموالادبم،مد.مCعقؾمؼعؼقبم،مد.معقشولمسوصلم،مدارماظعؾؿمظؾؿلاؼينم،مبيروتم،مطم

(
3

م.مم156صمم،م1434(ممايقارميسمذعرمبرؿدمحلنيمصؼلمـمدراديمتداوظقيم،مبرؿدمبـمسؾدمآماٌشفقريم،مCدارةماظـشرماظعؾؿلمواٌطوبعمـمطم

(
4

يصمسؾكمايص م59كمعؽؿقبوًم:متؾؽمالأبقوتم،مصـم(مموخرجـومؼقعوًمعـمدارغومبؽرمماٌعرشم،مصوجؿزتيصمبدارمAبلمبرؿدماٌودراهلماظؽوتىم.موضدمطونماًرابمادؿؿّرمسؾقفوم،مصرAؼ

م،مAدبماظغربو?م.م
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قولو )يا منزؿ القوـ ( استفز الأذىاف وجذب الأسماع لمعرفة ما وراء النداء ، فكاف دعوة منو لتأمؿ ذلؾ المنزؿ ، ثـ يزيد 

الشاعر إثارة المتمقي بمفيوـ المفارقة ) أصبحت بعد عمارة قفراً ( وىي الوضعية الممموسة لممنزؿ ػ والتي قصد الشاعر 

شفيا مف خلبؿ الصيغة السابقة ػ النداء ػ قصداً يخص المكاف والزماف والمتكمـ . فالمكاف ىو المنزؿ ، والزماف : إلى ك

أصبح قفراً وبالأمس كاف عمارة وأنساً .. والمتكمـ صاحب النداء الذي ارتبط بأىؿ ىذا المنزؿ برباط قوي وجداني أو 

ؾ في ندائو وتشخيصو في صورة إنسانية ، مما يرفع مف قيمة النداء اجتماعي يجعمو شديد التعمؽ بالمنزؿ ، وتجمى ذل

 الفنية ، ويكشؼ عف دوافعو ، في مقاـ تواصمي داخؿ النص وخارجو . 

 ونداء آخر في النص الإبيجرامي التالي : 

 تَرْعَى دِيَارِكُمُ فَيَلْ مِنْ مُسْعِدِ      يا أىْـلَ مكَّةَ قد فُتِنْـتُ بظبيـةٍ 

 ذو صَبْوةٍ فارثوا لطولِ تكدّريِ       ، والغريبُ مُسَاعَدٌ إنّي غريبُ 

 (ٔ) فكتَبتُ ما ألقى ببابِ المسجدِ     إنّي احْتشَمْتُ لقاءَكم وخطابَكم

صاحب ىذا النداء قوة تأثيره مف ذات الشاعر المفعمة بألـ الغربة والحب ، وصاحب الصورة السمعية في النداء الصورة 

ى باب المسجد ، والنداء يعمي مف قيمة الأبيات الشعرية التي تموج بالأسى ، وكأننا نسمع صراخاً البصرية في الكتابة عم

بالنداء في قمة الإثارة الذىنية لأىؿ مكة التي تسكف بديارىـ الجارية التي فتف بيا ىذا الفتى ، لعمو يجد مساعدة في 

 الوصؿ قبؿ الفراؽ . 

نما ىي شيء يدوـ ويبقى ويؤكد جاكوبسوف عمى أف )) القصيدة ليس ت كالكلبـ العادي الذي يندثر فور النطؽ بو ، وا 

والتغيير في ىذه الإبيجراما كاف في خمؽ صورة سمعية في النداء وبصرية مكتوبة عمى جدار  (ٕ)رغـ تعاقب الأزماف (( 

جعمت الإبيجراما النصية تحوي المسجد ، يستقبميا المتمقي في مقامو التواصمي بمثير لفظي مصاحب لو ػ النداء ػ بطريقة 

                            
(

1
يصميسمتطقايسمسؾكمحوهطماٌلفدمايرامم(ممحدثنيمAبقمبؽرمبرؿدمبـمسؾدماظقاحدمالهوشملمضولم:محدثنيمرجؾمعـمAػؾلم يصمصرAؼ ؼعرفمبصولحمبـمسؾدماظرزاقمضولم:محفف

معؽؿقبوم:م...مـمصقػظًمالأبقوتموٕمAدرمٌـمػلم.موAضؿًمبمؽيمAؼوعوًم،مصدخؾًمCيدمبذؾسمجورؼيمظؾعضمAػؾمعؽيمتغنيم...م

موػراق ؿَنِ تهوى بأـف راغممممممؼاؾوا غداة غدٍ رحولُ الموسم

م@خرمالمجؾسمصصوحم،موسضَّمثقوبفم،موظطؿمخدَّهم،موٕمؼزلمؼؼقلموؼؾؽلم.ممصؼوممصؿكميس

معؾى المساجد ؿا بيمممممفل قنػعني ؽتابي

مػإـنـي في عـــذابممممممأم لا ػأؼتل ـػسـي

مبؿصرفم.مم80،79صعؾؿًمAنَّمالأبقوتماٌؽؿقبيمسؾكماٌلفدمايراممظفم،موAغفمسوذؼمظؾفورؼيم.مAدبماظغربو?م،مصـم

(
2

ممم.ممم1993ػـم/مم1413،مم1،مدراديموغصقصماٌمدليماىوععقيمظؾدرادوتمواظـشرم،مبيروتم،مطمم77ـظرؼيمالأظلـقيمسـدمروعونمجوطقبلقنم،مصورؿيماظطؾولمبرطيم،مصـم(ماظ
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مقاميف تواصمييف الفتى وأىؿ مكة خاصة داخؿ النص وكؿ متمقي عبر الزماف خارج النص ، ولا يخفى أف الفتى دعـ 

 التواصؿ بالصفات التي ذكرىا .

 ـ الاستفيام :  ٖ

لتواصمي بذىف حاضػر وفكػر متوقػد ، يأتي الاستفياـ مثيراً لفظياً ميماً استخدمو الشاعر ، لإبقاء المتمقي معو في مقامو ا

ويُعرّفػو جػػلبؿ الػديف السػػيوطي بأنػو )) طمػػب المػػتكمـ مػف مخاطبػػو أف يحصػؿ عمػػى مػا فػػي ذىنػػو مػا لػػـ يكػف حاصػػلًب ممػػا 

. كأف السيوطي قفز مف عصره إلى ىنا ليبيف الغرض الفني مػف الاسػتفياـ ، فػي إشػارة منػو لػدفع العقػؿ  (ٔ)سأؿ عنو (( 

ثارتو لمبحث عف  المعمومة المفقودة . ىذه المعمومة مف شػأنيا إثػارة المسػئوؿ عينػو ، لكػف ىنػاؾ أعػيف قػارئ عمػى جػدار وا 

لا فإف الإجابة والسؤاؿ لا تتعدى حدود النص .  أو حائط ... ) متمقي ( وىو المقصود أصلًب بالإثارة ، وا 

سػػػػتفياـ بوصػػػػفو مثيػػػػراً لفظيػػػػاً ، ) ظػػػػاىرة يطػػػػالع ديػػػػواف ) أدب الغربػػػػاء ( البحػػػػث بنموذجػػػػو التػػػػالي الػػػػذي اسػػػػتعمؿ فيػػػػو الا

، تيدؼ لإكساب النص حركة ممفتو للبنتباه مف خلبؿ الاستفياـ المشتمؿ عمى الأسػئمة فػي حػديث الشػاعر إلػى وبية (أسم

 المتمقي : 

 أين تمك العيـــودُ يـا غـدّارة      والكلامُ الرقيقُ تحت المناره

 واختلاقاً ونغْشـــةً وعِيــاره قـــد عمِمْنــا بأنـو كــان زوراً     

 (ٕ) فاجْيِدي الجيدَ كمَّو قد سموْنا       عن ىواكم ولو بشـق المراره

قصػػة ىػػذه الأبيػػات تعطػػي صػػورة عامػػة تضػػئ خمفيػػة الأبيػػات تبػػرز  كنػػو الإجابػػة قبػػؿ السػػؤاؿ ، الفتػػى الشػػاعر صػػاحب 

د ، وقػػد فعمػػت مػػا فعمػػت ممػػا ىػػو واضػػح مػػف القصػػة ػ الإبيجرامػػا يصػػؼ غػػدر الجاريػػة المحبوبػػة ونقػػدىا المواثيػػؽ والعيػػو 

                            
(

1
م.مم56/مم4،مممم1975(ممالأذؾوهمواظـظوهرم،مجلالماظدؼـماظلققرلم،مهؼقؼم:مرفمسؾدماظرBوفم،معؽؿؾيماظؽؾقوتمالأزػرؼيم،ماظؼوػرةم،م

(
2

صفؾلًميسمعقضعمهًمزؾم(مموحدثنيمAبقمبؽرمبـمسؿرمضولم:مخرجًمؼقعوًموضدمسرضمظلمضقؼمصدرموتؼلؿمصؽرمCيدماٌقضعماٌعروفمبوٌوظؽقيمـمدؼرمطونمذرقمبغدادمـم..م

ولم:معومبؼؾبيميرؾنيمسؾكمرطقبماظغررمـمالهؾؽيمـمصؾوٓمسؾقؽمCلّامعومذفرةميسمصـو?ماظدارمAترٍمبلبقوتم،مCذمعرَّمبلمشلامم...مصؼؾًم:مؼومصؿكموحدكميسمعـؾمػذاماٌقضعم=مصؼ

فؿم=مصورتعدمرسدةمسظقؿيم،موٕمسرصؿنيمػؾمعضكمبؽمضقممعـمالأتراكموععفؿمعغـقيمسؾكميرورم،م...مصؼؾًم:مغعؿم،مػؿميسمذاظؽماظؾلؿونم،موظؽـمسرِّصنيمٌومترؼدماظدخقلمسؾق

َّمآمتعويدمؼزلمظقغفمؼؿغيرمحؿكمدؽـمضؾقلًام،موٕم AزلمAدؾّقفم...موسؾؿًمAغفمؼفقىماٌغـقيموخوظػؿفموخرجًمععمالأتراكم،مصؾؿومػدAمعـمزصرتفموAصوقمعـمششقؿفمضولم:مظؼدمع

طلغؽميسماىوععمسرصؿفوم=ممؾًمظفم:سؾلَّمبؽم...مثؿمضوممودلظنيمعلوسدتفمواٌشلمععفم...مصؾؿومضربـومعـماظؾؾدمAخذمخرضيمصؽؿىمسؾكمحوهطمبلؿونماجؿزغومبفمتؾؽمالأبقوتمـمصؼ

مترؼديصمدقايم،م.مصؾؿومسرصًمصؼولم:مAيموآم،موزــؿفوم...متػلم،مصودؿقؾػؿفومهًمعـورةمجوععماظرصوصيمبليمونملامهؿؾفوماىؾولم،مصقؾػًمAغفوملامتقاصؾمشيريم،مولا

يصمدلظًمسـفومصكبرتمخبرػوم،مصكرجًمسؾكموجفلمحؿكمخروجلمCيدمزؼورةماٌشفدمبوظطػقفمـمطونمصقفمعؼؿؾمايلينمـماشؿـؿًمشقؾتيمصقفمصػعؾًمع ومصعؾًم،مصؾؿومضدع

مبؿصرفم.مم100:مم98ظؼقؿنيمصرددتنيم،مAحلـمآمجزا?كمسنيم...مAدبماظغربو?م،مصـم
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المػذكورة فػي اليػامش ػ ومػع ىػذا يسػأؿ أيػف تمػؾ العيػود . ويػأتي المثيػر المفظػي التػالي ػ النػداء ػ ) يػا غػدارة ( ممػا يػوحي 

غدارة ( ،  بإغراقو في تجربة الألـ . وتأتي الإجابة سريعة عف السؤاؿ لأنو لـ يكف عاجزاً عف وصفيا فقد وصفيا سابقاً )

 فيو الوحيد الذي يعمـ ماذا فعمت ، ولـ يكف شيئاً مجيولًا . 

وجػػاء الاسػػػتفياـ ) أيػػػف تمػػػؾ العيػػػود يػػا غػػػدارة ( ممػػػيء بالانفعػػػاؿ والتػػػوتر والإثػػػارة ممػػا جعمػػػو يكشػػػؼ عػػػف الإجابػػػة سػػػريعاً 

، واسػتطاع أف ينتػزع مػف المتمقػي  بأوصاؼ ) زوراً ػ واختلبقاً ػ ونغشة ػ وعيارة ( كشؼ لممتمقي شخصية الجاريػة وأخلبقيػا

تقريراً ضمنياً بصدؽ ما وصؼ وقػد أكسػب الػنص بعػداً ممفتػاً للبنتبػاه إلػى المكػاف ) تحػت المنػارة ( ، لتكتمػؿ روح القصػة 

في النص ، بعد النياية التي أودعيا في قولو ) قد سمونا عف ىواكـ ولػو بشػؽ المػرارة ( ، والاسػتفياـ كػاف اعترافػاً ضػمنياً 

ى حبو ليا ، والوقوع تحت وطأة الألـ بغدرىا . حتى مر الموقؼ بتكييؼ نفسي بدأ سريعاً بالاستفياـ والنداء ػ المثيراف بمد

المفظياف ػ ثـ انتيػى بحالػة مػف اللبمبػالاة ػ فاجيػدي الجيػد كمػو قػد سػمونا ػ المحصػمة عػدـ اكتػراث ، ولكػف بحقيقػة شػعورية 

ارة ػ الصػرخة الأخيػرة لمموقػؼ ، والاسػتفياـ يػوحي بالسػخرية واليجػاء ويحمػؿ مفارقػة تعمقيػا الألػـ والتمػزؽ ػ ولػو بشػؽ المػر 

 معنوية بيف العيد والميثاؽ والخيانة والغدر ، وىذا ما حدث في النص . 

* ومف المثيرات المفظية الأسموبية استعماؿ ) ىؿ في الاستفياـ وىي )) تدخؿ عمى الجمؿ التي تكػوف فييػا البػؤرة ) بػؤرة 

، وقبؿ الاسترساؿ في التحميؿ ينبغي معرفة أف ) بػؤرة الجديػد ( ىػي : البػؤرة المسػندة إلػى  (ٔ)د ( مف حيث نوعيا (( جدي

المكوّف الحامؿ لممعمومة التي يجيميا المخاطب )) المعمومة التي لا دخػؿ ليػا فػي القاسػـ الإخبػاري المشػترؾ بػيف المػتكمـ 

 .  (ٕ)والمخاطب (( 

و لممخاطػب وىػو لا يحمػػؿ أي معمومػة عمػا يسػأؿ عنػو ، يسػػمى ) بػؤرة الجديػد ( ؛ وذلػؾ لجػدة ذىػػف إف وجػود سػؤاؿ مُوَجّػ

المتمقي عما يسأؿ عنو . مثاؿ ذلؾ : يتحقؽ في ىذه الإبيجراما عندما يحاور الشاعر نفسو والطبيعة ػ في النموذج التػالي 

 ؿ عنو . ػ ويتساءؿ ، فقد جرّد مف نفسو شخصية أخرى لا عمـ ليا عما سَتُسأ

 خبِّرينا ، خُصِصْتِ يا سَرْحُ بالغيـ      ـثِ بصدقٍ ، والصدق فيو شفاءُ 

 ىل يموتُ المحبُ من ألم الحـــبِّ      وىــل ينفــعُ المحـــبَّ المقاءُ 

                            
(

1
م.مم6صـمم،م2001(ممAدوظقىمالادؿػفومميسماظشعرماىوػؾلم،مد.محلـمسؾدماىؾقؾمؼقدػم،معمدليماٌكؿورمظؾـشرمواظؿقزؼعم،ماظؼوػرةم،مطم،م

(
2

م.مم33مم،مصـمم1985ػـم/مم1405،مم1(مماظقزوهػماظؿداوظقيميسماظؾغيماظعربقيم،مAيردماٌؿقطؾم،مدارماظـؼوصيم،ماٌغربم،مطم
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كػو يقػوؿ أبػو الفػرج فػي كتابػو ػ أدب الغربػاء عػف ىػذا الػنص ػ )) قػرأت فػي كتػاب : خػرج عبػد الله بػف جعفػر متنزىػاً ، فأدر 

ذا  المقيػؿُ فقػاؿَ تحػت شػجرة فممػا أراد الركػوب كتػب عمػى الشػجرة ػ تمػؾ الأبيػات ػ ثػـ ركػب مُتَنزِّىػاً ، فرجػع فقػاؿ تحتيػا ، وا 

 أسفؿ كتابتو مكتوب :

ـــا      ليس يوماً عميكَ فيوِ خفاء  إن جيلًا سُؤالك السـرحَ عَمَّ

 (ٔ) ءليس لمعاشق المحبِّ من العيشِ      سوى منظر الحبيب دوا

إبيجراما مميئة بالحياة والانتباه لا يقع المتمقي فييا في إملبؿ . بيتاف استعمؿ الشاعر فييا ثلبثة مثيرات لفظية رغػـ قصػر 

الػػنص نػػداء واسػػتفياـ ، لمشػػجر السػػرَّح وتكػػرار ) المحػػب ( وتكػػرار الاسػػتفياـ ، إلػػى جانػػب توشػػية الػػنص بصػػورة الجنػػاس 

( ، نػص يكتسػي بالإمتػاع والإقنػاع ، فالمتعػة بمضػموف الحػوار ، والإقنػاع بالإجابػة  ) بصػدؽ والصػدؽ ػ المحػبُّ ػ الحػب

المرسمة مف شخص آخر أسفؿ النص المكتػوب ، وكأننػا أمػاـ تغريػدة عمػى التػويتر تػدور بػيف الأشػخاص وتػأتي الإجابػات 

لبثة الشاعر ػ والشجرة ) فػي والمشاركات بمجرد الضغط عمى الأزرار . ػ مع فارؽ ظروؼ العصر ػ تتمقى الشخصيات الث

دائرة التشخيص ( ثـ شخص مف جميور القػراء يتػولى الإجابػة عمػى الػنص السػابؽ ، ليقػيـ مػع الشػاعر حػواراً ثالثػاً محفػزاً 

طبيعػػة وتأكيػػد عمػػؽ العلبقػػة المتمقػػي عمػػى المتابعػػة فػػي تشػػوؽ ممتػػع فػػي أربعػػة أبيػػات كأنيػػا نػػص واحػػد ، تحػػت مظمػػة ال

 عر والعواطؼ . ، تساعده المشابينيما

)) لقد احتضنت الطبيعة منذ البدء الفعؿ الإنساني : تثيػره ، وتنميػو ، وتحػاوره ، بسػحرىا وجلبليػا الغػامض الطػري كانػت 

حساسػػػػو بالجمػػػػاؿ . كانػػػػت بعبػػػػارة أخػػػػرى ، رمػػػػزاً لتشػػػػوقو المطمػػػػؽ والسػػػػامي  مصػػػػدراً لدىشػػػػة الإنسػػػػاف ، ومبعثػػػػاً لحنينػػػػو وا 

 .  (ٕ)والبعيد ((

والاسػػتفياـ لمطبيعػػة ، ىػػو مػػا سػػاعد عمػػى اقتنػػاص فرصػػة استحضػػار الػػنص الثػػاني ممػػا يخمػػؽ نصػػاً مركبػػاً ولعػػؿ الحػػوار 

 الأوؿ مف جية طارح السؤاؿ والثاني مف جية الشخصية التي مارست الإجابة .  

                            
(

1
م.ممم29،مم28(موردمػذاماًبرميسمAطـرمعـمعصدرمبطرقمبزؿؾػيم.مAدبماظغربو?م،مصم

(
2

م.ممم51مم،مصمم2003،مم1قم،مدارماظشرقمظؾـشرمواظؿقزؼعم،مالأردنم،مطم(ميسمحداثيماظـصماظشعريم،مدراديمغؼدؼيم،مد.مسؾلمجعػرماظعلا
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ؾ لجػدة وبذلؾ فإف وجػود سػؤاؿ موجػو لممخاطػب وىػو لا يحمػؿ أي معمومػة عمػا يُسػأؿ عنػو يُسػمى ) بػؤرة الجديػد ( ؛ وذلػ

ذىف المتمقي عما يسأؿ عنو . وكانػت ) بػؤرة الجديػد ( فػي الػنص البحػث عػف إجابػة التسػاؤؿ ، ) ىػؿ يمػوت المحػبُّ مػف 

 ألـ الحبُّ ( ثـ يغرؽ في توصيؼ عجزه وجيمو عف الإجابة ، فيسأؿ سؤالًا آخر ) وىؿ ينفع المحبَّ المقاء ( . 

ة الإجابػػة المسػػػبوقة بػػالتوبيخ ليقنػػع الطػػػرؼ الأوؿ بالحجػػة والػػػدليؿ . فػػي إلحػػاح لمعرفػػػة الشػػيء المجيػػػوؿ ، ثػػـ تفػػتح نافػػػذ

) ليس لمعاشؽ ... سوى منظر الحبيب ( ، النتيجة المرجوة مف الاستفياـ بػالمثيرات المفظيػة الثلبثػة ، كػاف ليػا دوراً بػارزاً 

 في استحضار الطرؼ الثالث ) صاحب الإجابة ( ، وقيمة عظيمة في إيضاح الفكرة .

 بناء الصورة الشعرية في قصيدة الإبيجراما : :ثالثا

 مفيوم الصورة : 

الصورة الشػعرية ػ تحديػداً ػ طاقػة مػف طاقػات الإبػداع المختمفػة ، فيػي )) إحػدى البنيػات الإبداعيػة والطاقػات الجماليػة فػي 

ص المعنػي بػو . وتعػػد عمميػة الخمػؽ الشػعري ، وىػي روح الشػعر وأنفاسػػو المتلبحقػة التػي يبػوح بيػا الشػاعر مػػف خػلبؿ الػن

الصػػورة الشػػعرية مػػف أصػػعب مفػػاتيح الػػنص الشػػعري ، نظػػراً لاختلبفيػػا مػػف شػػاعر لأخػػر ؛ فكػػؿ شػػاعر لػػو صػػوره التػػي 

سػػيبتكرىا ويتميػػز بيػػا عػػف الآخػػريف ، ويػػرتبط أسػػموب الشػػاعر ارتباطػػاً وثيقػػاً بمػػدى قدرتػػو عمػػى الابتكػػار والتجديػػد فػػي لغتػػو 

 . (ٔ)الشعرية وصوره أيضاً . (( 

وكممػػا كانػػت الصػػورة قويػػة مبتكػػرة ، كػػاف تأثيرىػػا شػػديداً عمػػى المتمقػػي القػػارئ أو السػػامع )) فالصػػورة ىػػي وسػػيمة الشػػاعر 

لمتجديد الشعري والتفرد ، ويقاس بيا نجاحو في إقامة العلبقػات المتفػردة التػي تتجػاوز المػألوؼ بتقػديـ غيػر المعػروؼ مػف 

 .  (ٕ)ة الإنسانية المطمقة وعياً جديداً (( الصلبت والترابطات التي تضيؼ إلى التجرب

وىي إذا ذلؾ تعكس عمى نحو دقيؽ ومباشر نمط العلبقات بيف الفرد والمجتمع في كؿ عصر ، وتعػرض لقطػاع عػريض 

 مف تفاصيؿ المواقؼ الإنسانية والوجدانية فيي إنتاج عقمي لمتجارب الإنسانية عمى مدى الأزماف والعصور . 

لمػػػوروث الثقػػػافي بأشػػػكالو رة الشػػػعرية عنػػػد شػػػعراء قصػػػيدة الإبيجرامػػػا ؛ فقػػػد اتكػػػأ الشػػػعراء عمػػػى اتنوعػػػت مصػػػادر الصػػػو 

، الثقافيػػة الدينيػػة والعربيػػة ، والبيئػػات المختمفػػة ، والتجػػارب الإنسػػانية المشػػابية . واسػػتوحى الشػػعراء مػػف المكػػاف المختمفػػة

                            
(

1
م،مظؾؾوحٌمAيردمبرؿدماظصغيرم.مم146مم،مصمم2005(مماًطوبماظشعريميسماظلؾعقـقوتم،مدراديمصـقيمدلاظقيم،مردوظيمعوجلؿيرمبزطقطمـمطؾقيماظؾـوتمجوععيمسينمشمسم

(
2

م.مم12مم،مصمم1994قدكمصولحم،ماٌرطزماظـؼويسماظعربلم،مبيروتم،مدـيم(مماظصقرةماظشعرؼيميسماظـؼدمايدؼٌم،مبشرىمع
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خاصػػة مػػع الغريػػب والمحػػب ... إلػػخ ، وتتجمػػى الصػػور  والزمػػاف والأمػػـ والممػػوؾ والزائمػػة وصػػروؼ الزمػػاف وتقمػػب الأيػػاـ

المعنويػػة فػػي ديػػواف أدب الغربػػاء أكثػػر منيػػا فػػي الصػػور الحسػػية ، وتكثػػر فييػػا معػػاني التأمػػؿ والتػػدبر ، والقضػػاء والقػػدر 

ة بػػالنص والحػديث إلػى الػدىر والزمػاف والأيػاـ . وممػا يمكػف أف نسػػميو فمسػفة فػي الحيػاة ، وفػي الإبيجرامػا التاليػة المسػبوق

 النثري نرى استخداـ الشاعر ليذا البعد الفمسفي . 

ذا عميػو مكتػوب : حضػػر  (ٔ))) فػإني يومػاً بمدينػة يقػػاؿ ليػا عثػر  أطػػوؼ بػذلؾ الػوَدَعَ والخَػػرزَ ، إذ مػررتُ بفنػاء جبػػؿ ، وا 

يكػوف إدراؾ الشػقاء . فلبف بف فلبف البغدادي وىو يقوؿ : الكدرُ في الدنيا أكثر مف الصفاء ، وعمى حسب تطاوؿ البقػاء 

ذا فكَّػرتَ وجػدتَ حػديثي مػف العجػب ، ومػا كػؿُّ غريػبٍ  بمغت إلى ىذه البلبد لغير طمب ، وانصرفتُ عنيػا لغيػر سػبب ، وا 

 ينالو ما نالني ، ولا كؿ شريدٍ يغولو ما غالني : 

 ولــولا أننـي صـمـبُ جميـدُ          لكان الدىرُ قد أوْدى بنفسي

 (ٕ) في البراري          وحيداً مفرداً من كل أنس ؟ إلى كم ذا التقطعُ 

يصػػور الشػػاعر فػػي الإبيجرامػػا السػػابقة الػػدنيا بمػػاء ، الكػػدر فيػػو أكثػػر مػػف الصػػفاء ثػػـ يػػدخؿ فػػي تصػػوير آخػػر فػػي البيػػت 

يتجمػى  الشعري وىػو صػراعو مػع الػدىر . ويسػتخدـ مفػردات تداوليػة تمثػؿ ىػذا الجانػب ) أودى ػ التقطػع ػ وحيػداً ػ مفػرداً (

فييا آلاـ الغربة النفسػية التػي وصػميا بمحسػوس مكػاني ) التقطػع فػي البػراري ( ينقػؿ القػارئ إلػى مجػالات لا محػدودة مػف 

 التمزؽ والشرود توصيؼ رمزي ، يحمؿ دلالات الحزف والأسى والغربة الداخمية والخارجية . 

المبنية عمى الاسػتعارة يبثيػا الشػاعر مػف وراء شخصػية نحف إذف أماـ صورة شعرية معنوية مركزىا ػ الدىر ػ ىذه الصورة 

دراؾ  ذات تجربػػة وحكمػػة وصػػبر ، وقػػوة تحمػػؿ وبػػأس ، ثػػـ يعيػػد الشػػاعر إنتػػاج صػػورة جديػػدة لذاتػػو بػػرؤى أوسػػع لواقعػػو وا 

ـ ) إلػى لخفايا نفسية ، عنػدما خبَّػر بحالتػو مصػوراً الغربػة والترحػاؿ بػػ ) التقطػع فػي البػراري ( ولا شػؾ أف صػيغة الاسػتفيا

                            
(

1
م(م.ممم615/مم3(معدؼـؿينميسماظقؿـمبفذامالادؿمـمذطرمؼوضقتميسمععفؿماظؾؾدانم)مجـم

(
2

يصماظؾقرم(ممؼؼقلمAبقماظػرجم:م))موحدَّثنيمAبقمبؽرمايردمبـمايلينمبـمذقطوم،موطونمطـيرمالأدػورمداهؿمايٍمػقموAبقهم،موطوغومع لازعلمAبلم،موطوٌـؼطعينمCظقفم.مضولم:مرطؾ

عم(مطوظػرسماىقادم.مصؾقــومبسـمعـمجيصدّةملأسبرمععبرةُمتعرفمبعؾَّودانم.موطونماظرؼحمععـوم،مواٌرطىميخطػم)ماًطػم:ماصطلاحمظؾؿلاحينماظعربمظؾدلاظيمسؾكماظليرماظلرؼ

سؾكمخشؾيمعـفم،مصرAؼًمAػقلمعـظرموAصظعفم،موطونميسماظلؿو?مضِطعمشَقؿيضم،مترصعنيماًشؾيمحؿكملامAذؽمAغنيميؼًممسؾكمتؾؽمايولمCذمغطحمجؾلًاميسماٌو?مصؿؼطَّعم،موحصؾً

حًمAغومواضػمCذملاحمظلمضوربمظقَّمتؾؽماظلقوهىم،مثؿمهطنيمبمؼدارمذظؽم...مثؿمدؽـماظؾقرموAظؼؿنيماًشؾيمCيدمعو?مسؾكمجزؼرةم...موضدمAضعػنيمسدمماظؼقتمواٌو?م..مصؾقـؿو

سؾكمذظؽم.م...موAضؿًمبوظقؿـمظفمصؼربمعنيم...مصللظقغلمسـمحوظلمصكبرتفؿم...مصلخذوغلموسودوامCيدمعقضعمرAؼًمصقفمعراطىمعردوةم.عـمبلادماظقؿـم..مصقؿدتيصمآمتعويدم

مبؿصرفم.مم93يماظـصميسماٌتنم،مAغظرمAدبماظغربو?م،مصمAتردَّدميسمبؾداغفومذفقراًم،مAبقعماًرزمواظعؼقؼموشيرمذظؽم.مصلغلمؼقعوًمبمدؼـيمؼؼولملهومسـرم...م(متؽؿؾ
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كـ .. ؟ ( في فضاء الصورة الشعرية ذات حمولة دلالية كثيفة وعميقة لمنغصات الغربة ، التي جاء النص النثػري مفسػراً 

ليا . والنص في صوره ، طرح رؤية الشاعر لمغربة والدىر وحرقتو وعذاباتو وانكسار أمانيو ، دوف أف يبمػغ مػراده وتحقػؽ 

 ما يرجوه . 

 جراما في فضاء صورة شعرية جديدة : * ويحمؽ شعراء الإبي

 نفسي الفداء لنفسِ كلَّ غريب        وفداءُ كلِّ مفارقٍ لحبيب

 (ٔ) لعبتْ بو الأيام في تصريفيا         ونأت بو عن صاحب وقريبِ 

ؽ جػػؿ النصػػوص التػػي طرحيػػا كتػػاب أدب الغربػػاء بمثابػػة مصػػادراً متعػػددة لصػػور شػػعرية أغمبيػػا تػػدور حػػوؿ الغربػػة والفػػرا

وصػػروؼ الػػدىر والأيػػاـ . ينػػابيع متدفقػػة ليػػذا الجانػػب ، فالػػذاكرة الشػػعرية تسػػتدعي مػػا يػػروؽ ليػػا أو مػػا تطمبػػو إبيجرامػػا 

 الغريب المفارؽ وتصبح الصورة في ىذه الحالة صورة لمحياة بأثرىا والكوف والنفس . 

لأيػاـ ػ نػأت بػو ( فيػدفع بيػذه الاسػتعارات دفعػة والشاعر ىنا أحتفى بالاستعارة احتفاء شديداً فػي ) نفسػي فػداء ػ لعبػت بػو ا

واحدة فػي تػدفؽ شػعري لأنػو أحػس بػالألـ الػذي يعانيػو الغريػب المفػارؽ ، فيجعػؿ نفسػو ديػة وفػدواً مشخصػاً إياىػا ومصػوراً 

الأياـ كأنيا مسرح لمعرائس بيػا بيمػواف يمسػؾ بيػا ، ولكنيػا شػخوص حيػة يأخػذىا إلػى حيػث لا يعمػـ عنيػا أحػد . وتتجمػى 

المفارقة في الاستعارة في ) لعبت ػ ونأت ( مبنية كيؼ غيرت تمػؾ الأيػاـ بصػروفيا حػاؿ الغريػب مػف قػرب إلػى بعػد ومػف 

لقاء إلى فراؽ .. صدمة تحدثيا المفارقة الاستعارية المتناقضة لحاؿ الشاعر ، والتي توحي برؤيتو المحيطػة لعػالـ الغربػة 

 الذي كشفو لممتمقي . 

زيػة للبسػتعارة فػي اسػتخداـ الفعػؿ وانتظػار أثػره وظيػوره لأجػؿ إقامػة التواصػؿ مػع المتمقػي ، والتجػاوب وتظير القػوة الإيجا

 مع صاحب النص في مواساتو وفدائو لكؿ غريب ، إذ ىو اليدؼ الأساسي مف النص . 

ركػػة فيشػػترؾ مػػع صػػاحب المرحمػػة الشػػعرية أشػػخاص آخػػروف ، والصػػورة جػػاءت باسػػتخداـ الفعػػؿ ) لعبػػت ػ نػػأت ( متح

متجددة في حركتيا داخؿ النص الشعري ، مكسبة إياه الحيوية والريػؽ ، والحضػور القػوي للؤيػاـ بطريػؽ الاسػتعارة ، التػي 

 تعد جوىر الصورة الشعرية ، وتمنح القارئ اتساعاً في الخياؿ وقدرة عمى الإثارة الحسية والعقمية في آف واحد . 

                            
(

1
لم:م..مالأبقوتم..مصقػظًم(ممحدثنيمصؿكمعـمAػؾماٌقصؾمضولم:مطـًمدوهراًمبوظلوحؾميسمررؼؼمعؽيم،موCغلمظػلمبعضماظطرؼؼمCذمسمعًمصقتوًمـمولامAرىمAحداًمـموػقمؼؼق

يصمCيدمجؾؾمبوظؼربمعـماٌقضعمطؿؾؿفومس م،مAدبماظغربو?م.مم72ؾكمجوغؾفم...م،مصماظؾقؿينم،موٌوموصؾ
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تمػػدىا الشػػاعر فػػي ديػػواف أدب الغربػاء لبنػػاء صػػورة الإبيجرامػػا الشػػعرية ، * ويػأتي التجسػػيد والتشػػخيص وسػػيمة واضػحة أع

  (ٔ)يقوؿ الشاعر مسجلًب عمى حائط :

ق بيننا    فقمبيَ ثاوٍ عندكم ومقيمُ   لئن كان شَحْطُ البين فرَّ

ي الشػعر وىػو وىػذا الػنيج كثيػر فػ  (ٕ)ويوصؼ التشخيص بمفيومو العاـ أنو )) إسباغ الحيػاة الإنسػانية عمػى الأشػياء (( 

 ملبزـ في أغمب حالاتو لمتيار الرومانسي المفعـ بالحب ، الذي يدفع الشاعر لتشخيص وتجسيد الحسي والمعنوي . 

فالصورة الشعرية في البيت تكفمت الرد عمى الشاعر بعد أف كشؼ الصراع بينو وبيف الفراؽ ) البيف ( ، الذي تيجـ عميو 

حط البػػيف فػػرؽ بيننػػا ( لكػػف تػػأتي الصػػورة الثانيػػة للبسػػتعارة ، لتعيػػد إلػػى المحبوبػػة وعمػػى محبوبتػػو فػػي الصػػورة الأولػػى ) شػػ

السػػكينة والأمػػاف ، لتحمػػؿ إلييػػا الجػػزء الأىػػـ مػػف آليػػات الحػػب والعشػػؽ مشخصػػاً وىػػو ) فقمبػػي ثػػاوٍ عنػػدكـ ومقػػيـ ( ، فػػي 

شػػاعر ألقػػى بقمبػػو عنػػدىا بشػػكؿ جمػػي مفارقػػة تشخيصػػية فنيػػة ، فػػالبيف والفػػراؽ وصػػؿ نيايػػة المطػػاؼ ولا يممػػؾ شػػيئاً ، فال

مكشوؼ ) ثاوٍ عندكـ ومقيـ ( عالـ الحب المخزوف في وجداف الشاعر أخرجو في صورة حسية تعطي بعداً معنويػاً أكمػؿ 

 وأشمؿ وأبقى ، تشعرنا أننا أماـ تجربة شعرية صادقة تستحؽ الثناء . 

لأىمية لديو )) ووسيمة أساسػية يسػتطيع أف يتصػرؼ بيػا مػا فالصورة المجازية تعد مصدر قوة في يد الشاعر وأداة بالغة ا

شاءت لو موىبتو وخيالو وقدراتو أف يتصرؼ ، وستكوف حريتو في خمػؽ الأخيمػة والػرؤى التػي يتيحيػا لػو اسػتخداـ المجػاز 

شؼ لو عػف جوانػب فالعبارة المجازية تزحزح الألفاظ مف معناىا الحقيقي لجمب انتباه المتمقي ، فتريو وتك (ٖ)لا حد ليا (( 

متعػػػددة خفيػػػة فػػػي المعنػػػى وتقػػػدميا بصػػػورة يػػػدركيا العقػػػؿ وتسػػػتقبميا الحػػػواس ، وىكػػػذا كػػػاف التعبيػػػر المجػػػازي ىػػػو أسػػػاس 

 الصورة . 

 * ونص إبيجرامي آخر ، يقوؿ أبو الفرج : 

فػلبف وىػو  قاؿ لي رجؿ مف أىؿ بيروت ) مف مدف لبناف ( : اجتزتُ بمدينة صور فقرأت عمى سورىا : حضػر فػلبف بػف

 يقوؿ : 

 دع الدنيا فإني لا أراىــا      ـ لمن يرضى بيا داراً ـ بدار

                            
(

1
م،مAدبماظغربو?م.مم59(ممضولمظلمAبقمايلـماظقادطلماظصقيسم:مضرAتمسؾكمحوهطمدؼرمبدرزيجونم.محضرمصلانمبـمصلانماظدعشؼلموػقمؼؼقلم:م...ماظؾقًم،مصم

(
2

م.مم392/مم1(مماٌعفؿماٌػصؾميسماظؾغيموالأدبم:معرجعمدوبؼم،مجـم

(
3

ممم.مم1986،مم2،مدارماظشمونماظـؼوصقيماظعوعيم،مبغدادم،مطمم246دراديمغؼدؼيمظؾظقاػرماظػـقيميسماظشعرماظعراضلماٌعوصرم:مبرلـمارقشم،مصم(ممدؼرماٌلاكم:م
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 (ٔ) ودار إنَّما الشيوات فييا      معمَّقـــة بأيـــام قِصـــــار

أجاد الشاعر وصؼ الدنيا وأحسػف الػربط بػيف الصػورة الأولػى والثانيػة وىنػا يكمػف دور الػروابط الحجاجيػة ػ حػرؼ العطػؼ 

بدايػػة البيػػت الثػػاني ػ واسػػتثمار دلالتيػػا فػػي تػػأثير الصػػورة الشػػعرية ونسػػجيا فػػي خطػػاب واحػػد متكامػػؿ ، وتقػػوى الػػواو فػػي 

الصورة الأولى بالثانية ، ويزيد مف حجتيا ، ويػأتي الاعتػراض ) ػ لمػف يرضػى بيػا داراً ػ ( منبيػاً فنيػاً يػنفض عػف الصػورة 

تبػػاط النفسػػي الشػػديد بالػػدنيا وبواسػػطتو يسػػتطيع الشػػاعر نقػػؿ المتمقػػي إلػػى غبػػار التقميديػػة والرتابػػة ، ولأف الشػػاعر يعمػػـ الار 

 معنى آخر ، فيو مؤثر صوتي تكاممت معو الصورة البصرية لمدنيا في البيت الثاني ، مع الأوؿ السمعي . 

، طمػب فييػا الارتيػاحرار فييا ولا يفالصورة الأولى سمعية حوارية يخاطب فييا الشاعر المتمقي بأف الدنيا دار قمعة لا استق

ثـ تأتي الصورة البصرية في البيت الثاني ، حيث صور الػدنيا بػدار معمقػة فييػا الشػيوات ، كأنيػا فػوانيس إضػاءة بألوانيػا 

الجذابة المتنوعة ىذه الأضواء معمقة بأعمة النور وىػي الحبػاؿ ، التػي تربطيػا بسػقؼ الػدار التػي ىػي الػدنيا ولكنيػا حبػاؿ 

 وأيامنا فييا سريعة لا تمبث أف تنقضي عنا . قصيرة كأعمارنا ، 

وعمى ىذا النحو مضى الشاعر بصورة الاستعارة لمدنيا ) كػأبو العتاىيػة ( ليعػزؼ الإنسػاف عنيػا ، ويخطػو خطػوات الزىػد 

ي فييا ، خطوة التطيير مف الشيوات وتطيير النفس مف حبيا لتخمو لحب الآخرة ، وىنا تػأتي المفارقػة المعنويػة ػ التػي ىػ

أساس الإبيجراما ػ بيف الدار الآخرة والدنيا ، بصورتيف السمعية والبصرية ، ووجودىا في سياؽ واحد ، أكسب الصورة قوة 

 عمى قوة . 

وألقػى الشػاعر بظػلبؿ التجسػيد عمػى الػدنيا وشػيواتيا ) دار ػ معمقػة ػ أيػاـ قصػار .. ( فعممػت الصػورة عمػى كشػؼ الػدنيا 

المرسػػؿ ) الشػػاعر ( مػػف الوصػػوؿ إلػػى مقػػاـ تواصػػمي مػػع المتمقػػي ػ خػػاؿ مػػف شػػوائب بشػػكؿ جمػػي واضػػح ، حتػػى يػػتمكف 

تشتت الذىف أو اضطراب الفيـ فأتػت الصػورة عمػى النحػو السػمعي والبصػري . واختػار صػورة بصػرية حسػية متوافقػة مػع 

يػا يسػتطيع مبػدع الػنص مػف خلبل (ٕ)حقيقة الدنيا ، وتمثؿ )) حاسة البصر أقوى الحواس فػي الإنسػاف لممشػيد العينػي (( 

 الوصوؿ إلى تصور واضح ، يمكنو مف إشراؾ المتمقي معو فييا . 

                            
(

1
م.مم63(ممAدبماظغربو?م،مصم

(
2

مػـم.مم1430ؿلمجوععيماٌؾؽمدعقدم،ماظرؼوضم،م،ماظـشرماظعؾم110(مماظصقرةماظشعرؼيمبينماظـصماظتراثلمواٌعوصرم:مـمحوصظمعغربلمـمدراديمصـقيمهؾقؾقيم،مصم
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  (ٔ)* وعمى أبنية الغرباء نقرأ صورة إبيجرامية تحكي حاؿ أحدىـ وىو يقوؿ :

 يــا مَنْ ألــحَّ عميو اليمُّ والفِكرُ     وَغَيَّرتْ حَالــو الأيـام والغِيَرُ 

 ثـَلٍ    عند الإيـــاس فأيْنَ الله والقَدَرُ أمــا سمعــتَ بما قيـل في مَ 

 نم لمخطوب إذا أحداثُيا طرقت     واصبر فقد فاز أقوام ليا صبروا

 وكلُّ ضيق سيأتـي بعده سَعَـــةُ     وكـل فــوتٍ وشيـكُ بعده الظَّفْرُ 

بػو الأيػاـ وأوصػاه بالصػبر عرض الشاعر صورتو الشعرية بواسطة الحكمة والنصيحة لمف أصابو ىػـ أو يػأس ممػا تتػأتى 

والثقة بالله ، فالفوز قريب والفرج يأتي بعد الشدة ... ثـ يؤكد النظػرة النابعػة مػف فمسػفتو فػي الحيػاة ، بضػرب المثػؿ بػأقواـ 

 صبروا أماـ صروؼ الحياة ، وفازوا بطمبيـ بعد الشدة . نظرة فييا روح التفاؤؿ والأمؿ والرجاء الموصوؿ بالله . 

تعمدىا الشاعر ، ومثمت نظرتو فػي الحيػاة أمػاـ شػدة ، وجػاءت الصػور الشػعرية ، تحمػؿ ىػذه الفكػرة وتصػر رؤية حكيمة 

 عمييا ، وتبعث برسالة ميمة في طياتيا ؛ بطريقة الاستعارة المجازية التي تضمف بقاءىا وتجددىا . 

ظفػر ( بتػأثير يتعػدَّى حػدود المتعػة قػدَّمت الصػورة الشػعرية التشػخيص ) لميػـ والفكػر والخطػوب ػ ضػيؽ ػ سػعة ػ فػوت ػ 

الشػػكمية فيثيػػر انفعػػالات المتمقػػي إثػػارة خاصػػة ، تدفعػػو إلػػى الاقتنػػاع واليقػػيف والاسػػتجابة ، فالصػػورة خػػدمت نػػص الحكمػػة 

وقامػػت بػػدور الإيحػػاء . فأسػػموب المباشػػرة المسػػتمر فػػي الحػػوار الأدبػػي لا ينفػػع أحيانػػاً خاصػػة إذا أراد الشػػاعر أف يصػػؿ 

 ريقة يكوف النص فيو متخففاً مف الأمر وممارسة دور السمطة التي تأباه النفس البشرية إذا ألزمت بو . لممتمقي بط

فيبوح الشاعر بسياؽ النػداء والاسػتفياـ ) يػا مػف ألػح ػ أمػا سػمعت ( إلػى مػف يعػاني آلاـ الحيػاة وشػدتيا ، بصػيحة جػاءت 

 ة ، في ترؾ اليأس وتؤكد التوكؿ عمى الله . مف أعماؽ فكره ونفسو ، لتعطي الحكمة وظيفة الجد والصرام

ثػػـ تػػأتي الصػػورة المجازيػػة ) نػػـ لمخطػػوب إذا أحػػداثيا طرقػػت ( تشػػخيص يتخطػػى مرحمػػة الجػػد السػػابقة ، إلػػى روح المػػزاح 

والسخرية ، أماـ مصائب الدنيا ؛ ليستييف بيا ولا ييمو ما يحدث ، فالصبر سيحقؽ لو مراده . وكػأف الػنص الشػعري ىنػا 

مفارقة خفيػة بػيف أسػموب الجػد ... وغيػره مػف لػوازـ الحكمػة والنصػح والإرشػاد ، وبػيف الأسػموب الفكػاىي السػاخر .  يحمؿ

 مما وىب الصورة حيوية وانفعالًا وحركة وتغيراً في المواقؼ بأوجز العبارات وأوضحيا . 

                            
(

1
يمؼؼولملهومزَػورم،مويشديشسؿيضنيم(مموحدثنيمAبقمايلـمبـمعروانمالاغدظللم،مذقخمظؼقؿفميسمبذؾسمAبلمبؽرمبرؿدمبـمايلـمبـمعؼلؿمضولم:ماجؿزتميسمررؼؼلمCيدماظعراقمبمدؼـ

يصميسمطؾمؼقممAرقفمAضطو رػوموAضصدمعـمطونمبفومسؾكمعذػىماظشوصعلمصوجؿزتمؼقعوًميسمعصرمعـفومخرابم،مضدؼؿماظؾـو?م،مصنذامسؾكمبوبفماظضرورةمCيدماٌؼوممبفومAدؾقسوًم.مصؽـ

م.مم60،مصممعؽؿقبمبحبرم:محضرمسؾلّمبـمبرؿدمبـمسؾدمآمبـمداودماظطبردلمػذاماٌقضق ميسمدـيمAربعمسشرةموثلأوهيموػقمؼؼقلم:م...م،مAدبماظغربو?
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ػ والفػوت والظفػر ( ونقػؿ المتمقػي إلػى والشػاعر رسػـ المعػاني المعنويػة وكأنيػا مشػاىدة فػي مسػابقة بػيف ) الضػيؽ والسػعة 

أجواء أحداثيا ، وتركو يتخيميا مف جميع أبعادىا وقد اختار ليا أسموب الطباؽ ؛ليتلبءـ مع حػاؿ الػدنيا وعػدـ اسػتقرارىا ، 

 وتقمبيا وتداوليا بيف الناس ، فضلًب عما أضافو الطباؽ مف نغـ إيقاعي جميؿ شد المتمقي ومنع جمود الصورة . 

ملبحظ أف شعراء الإبيجراما القديمػة ػ كمػا نقميػا كتػاب ) أدب الغربػاء ( ػ احتفػوا احتفػاءً واسػعاً بالاسػتعارة ، خاصػة ومف ال

صورة التعب والألـ الإنساني لمغريب والمفارؽ ، وربطو بالػدنيا والأيػاـ وصػروؼ الزمػاف ، بنظػرة يغمرىػا شػيء مػف الحػزف 

انيػو الغريػب والمفػارؽ والمتأمػؿ فػي حقيقػة الحيػاة ، مػع الميػؿ الشػديد إلػى ىو خمفية لأغمػب النصػوص والاختنػاؽ الػذي يع

التشخيص المباشر البعيد عف الرمزية والغموض مع المفارقة التصويرية الجمالية بيف خاتمة النص وبدايتو ، التػي ترصػد 

 حالات التحوؿ التي تناسب فكرة النص . 

ورة كثيفػػة محكمػػة البنيػػة الاسػػتعارية مفعمػػة بالصػػور الشػػعرية المبتكػػرة فالإبيجرامػػا اتكػػأت بشػػكؿ جمػػي عمػػى الاسػػتعارة بصػػ

 أحياناً والتقميدية غالباً . 

فػػي قصػػيدة الإبيجرامػػا القديمػػة فقػػد أسػػيـ إسػػياماً ضػػئيلًب فػػي تأسػػيس الػػنص الإبيجرامػػي الفنػػي ، ولػػـ يحػػظ  أمــا التشــبيو* 

 ط مكتوباً في أحدىما . بعناية الشعراء ، ولـ نجد في نصوص أدب الغرباء إلا نصيف فق

 خرجتُ يوم عيدِىا             في ثياب الرواىب

 فَسَبَتْ باختياليـــا             كلَّ جَــاءِ وذاىب

 لشقائـــي رأيتُيــا              يومَ ديرَ الثعالبِ 

 تتيـــادى بنســوةٍ              كاعـبُ في كواعب

 (ٔ) رُ بين الكواكبِ ىي فييم كأنيا الـ              بَدْ 

فالفتاة في البيت الإبيجرامي بيف النسوة ، حيف يجتمعف كأنيا البدر بيف الكواكب فالتشبيو أكسبيا تميزاً وجمالًا عػف غيرىػا 

 مف النساء . وىو أداة تصوير جيدة لما يجيش في صدر الشاعر مف أحساس بالجماؿ ونقمو إلى المتمقي بشكؿ مؤثر . 
                            

(
1

ظؾـزػيمموخرجًمAغوموAبقماظػؿحمايردمبـمابراػقؿمبـمسؾلمبـمسقلكمريرفمآم،معوضقينمCيدمدؼرم)ماظـعوظىم(ميسمؼقممعـمدـيميزسمويزلينموثلاثمعؽي(ممؼؼقلمAبقماظػرجم:م

غفوماظدؼـورماٌـؼقشمطؿومؼؼولم،متؿؿوؼؾموعشوػدةماجؿؿو ماظـصورىمػـوكمواظشربمسؾكمغفرمؼيشزيضدجِريضدماظذيميجريمسؾكمبوبمػذاماظدؼرمـمصؾقـؿومبسـمغطقفماظدؼرم...موCذامبػؿوةمطل

اظشوػدمـمبمعـكماظشفقدمAوماظؼدؼسمموتؿــكمطغيصصيضـمريحونميسمغلقؿمشمولم.مصضربًمبقدػومCيدمؼدمAبلماظػؿحموضوظًم:مؼومدقّديم،متعويدمAضرAمػذاماظشعرماٌؽؿقبمسؾكمحوهطمبؾقً

وبظرصفوموعلاحيمعـطؼفوموآمبفمسوٕم...مصؾؿومدخؾـوماظؾقًم...مAوعلتمCيدماٌقضعم،موCذامصقفمعؽؿقبم...مماظذيمAضقؿماظدؼرمسؾكماسمفمــمصؿضقـومععفوم،موبـومعـماظلرورمبفو

م،مAدبماظغربو?م.مم35الأبقوتم،مصم
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ة مف وسائؿ الصورة ، إذ يقوـ عمى عقد مقارنة بيف طرفيف لاشتراؾ بينيما . فالتشبيو يقوـ عمى بعض ويعد التشبيو وسيم

 (ٔ)الصػػػفات ولػػػيس جميعيػػػا وىػػػو يرجػػػع إلػػػى إحسػػػاس الشػػػاعر وطبيعػػػة شػػػعوره ، ليػػػذا تكػػػوف فيػػػو )) الفطنػػػة والبراعػػػة (( 

 فالتشبيو في الإبيجراما كأنو نقطة النور ومركز الضوء . 

 بيو الآخر فجاء مف خلبؿ النص الإبيجرامي التالي : * أما التش

قاؿ أبو الفرج : وكنت أياـ مقامي بسوؽ الأىواز ػ ببغداد تخترقيػا ميػاه مختمفػة ... وعمػى الػوادي الأعظػـ شػاذرواف حسػف 

 عجيب متقف الصنعة مف الصخر ، الميندـ يحبس الماء عمػى أنيػار عػدّة ػ عاشػرت جماعػة مػف أىميػا . فػدعاني صػديؽ

لي إلى الشاذرواف يوماً . فخرجت ومعنا غناء وشراب وغير ذلؾ . فشربنا في البستاف المعروؼ بميمى بػف موسػى فيػاذه ، 

ػ مف قواد معز الدولة البوييي ػ ثػـ خرجنػا وجمسػنا عمػى الشػاذرواف ، فرأينػا أحسػف منظػر وأممحػو ، فرأيػتُ عمػى حجػر مػف 

 حجارتو مكتوباً : 

 والماء ينساب أنسياب الجان            لم أنس ليمتنا بشاذروان 

 فكتبت تحتو : 

 والبدرُ يَزىرُ في السماء كأنو     وَجوُ الذي أىوى ولا ييوانـي

 والكأسُ دائرةُ بكفِّ مُقَرْطـقٍ     خنثِ الكـلامِ مفتـّرِ الأجفــانِ 

 لم أنسَ ليمتنا بو يا ليتيـــا      دامتْ فكانـت مدّتي وزمـاني

ة النفسية البيية لدى الشاعر أف يشبو البدر حاؿ صفاء السماء ، بوجو الحبيب ، في لقطة سريعة مستخدماً تقتضي الحال

أداة التشػبيو ، كػأف مػؤثراً بيػا تػأثيراً مباشػراً فػي المتمقػي ، فالتشػبيو فاعػؿ بدرجػة كبيػرة فػي بنػاء الصػورة ، التػي تتجمػى فػي 

اءة والاسػػتعلبء والكبريػػاء ، وىػػي صػػورة ممتحمػػة التحامػػاً قويػػاً بػػالإرث مػػتف الػػنص الشػػعري مفعمػػة بالجمػػاؿ والنقػػاء والوضػػ

 العربي التقميدي في التشبيو . 

والسبب في عػدـ العنايػة بالتشػبيو فػي قصػيدة الإبيجرامػا ؛ لأف الإبيجرامػا تعتمػد فيمػا تعتمػد عمػى تكثيػؼ الصػورة الشػعرية 

بػػأف قصػػيدة الإبيجرامػػا تختمػػؼ اختلبفػػاً جزريػػاً عػػف القصػػيدة  مرتكػػزة عمػػى الاسػػتعارة ، والمجػػاز بشػػكؿ واسػػع ؛ وىػػذا يشػػي

                            
(

1
ممم.مم1967ـيم،مهؼقؼم:مAيردمعطؾقبم،موخديجيمايدؼـلم،مدوسدتميذوسيمبغدادمسؾكمغشرهم،مدم130(مماظبرػونميسموجقهماظؾقونم،ملأبـموػىماظؽوتىم،مصم
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الطويمػػة المتعػػددة الأغػػراض ، فػػالخيط الشػػعوري الواحػػد يسػػيطر بشػػكؿ كبيػػر ؛ ولػػذلؾ يمجػػأ الشػػاعر الػػذي يكتػػب مثػػؿ ىػػذا 

 النوع الشعري ) قصيدة الإبيجراما ( إلى التكثيؼ المغوي والبلبغي . 

اء الصورة الشعرية ؛ لأنيا تمثؿ البعػد الأخػر لممعنػى ؛ لأف المػراد بالكنايػة ىػا ىنػا أف لبنة أساسية مف لبنات بنالكناية  *

يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني ، فلب يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة ؛ ولكف يجػيء إلػى معنػى ىػو تاليػو ودونػو 

 فيوحي بو إليو ويجعمو دليلًب عميو . 

الكنايػػة ؛ فاتكػػأوا عمييػػا فػػي أحاديػػث الفػػراؽ والبعػػد ... ويمكػػف أف نقػػرأ الكنايػػة فػػي الصػػورة  وقػػد أفػػاد شػػعراء الإبيجرامػػا مػػف

 الشعرية التالية :

 (ٔ)عسى الله لا تيأس من الله إنَّو        ييون عميو ما يحلّ ويكبر 

بيجراما أخرى :    وا 

 (ٕ) ما سُدَّ باب ولا ضاقَتْ مذاىبو       إلا أتاني وشيكاً بعده ظَفَرُ 

جاء البيتاف مشحوناف بالكناية التي تحمؿ معنى الأمؿ والفرج بعد الشدة ، والكنايػة كشػفت ىنػا عػف التواصػؿ الػداخمي مػع 

الػػذات ومحػػاورة الػػذات مػػع نفسػػيا حتػػى يصػػؿ الشػػاعر فييػػا إلػػى نفسػػو بنفسػػو ، فيسػػتنطقيا ويخػػرج مكنوناتيػػا عمػػى طريقتػػو 

 التي أحب أف يصؿ بيا إلى ما يريد . 

الإبيجرامػػي ىنػػا لا يريػػد أف يقسػػو عمػػى نفسػػو ، ويحمميػػا المسػػئولية كاممػػة بجمػػد ذاتػػو ، ومحاسػػبتيا فػػلب تػػرى إلا  فالشػػاعر

 الجانب المظمـ مف حياتو . 

بػػؿ أراد أف يحتفػػي بيػػا فػػي جػػو إيمػػاني ليقربيػػا مػػف عػػالـ الأمػػؿ ، الػػذي حممتػػو الكنايػػة فػػي ) لا تيػػأس مػػف الله ، مػػا سػػدّ  

 تحمؿ اليقيف وتدفع اليأس .  باب ... ( صورة بيانية

بيجرامة أخرى مف عالـ الجماؿ والفتنة يقوؿ الشاعر :    (ٖ)وا 

 خرجت يوم عيدىا             في ثياب الرواىب

 فَسَبَـتْ باختياليــا             كلَّ جــاءٍ وذاىب

                            
(

1
م.مم78(ممAدبماظغربو?م،مصم

(
2

م.م78(ممAدبماظغربو?م،مصم

(
3

معـمAدبماظغربو?م.مم35(ممؼـظرمعقضق مالأبقوتمٌـمAرادماظلعيم،مصم
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ات المعنػػػى السػػػابؽ ) فسػػػبت قولػػػو ) كػػػؿ جػػػاءٍ وذاىػػػب ( كنايػػػة عػػػف فتنتيػػػا وحسػػػنيا ، والكنايػػػة وظفيػػػا الشػػػاعر فػػػي إثبػػػ

باختياليا ( في رابط مف الجماؿ الذي يحوؿ الناظريف إليو إلى أسرى ، فلب يعترض طريقو أحد مف المحيطيف بو ، بؿ قد 

 يسمّموف بقوة الجماؿ . 

 وأخرى تقوؿ : 

 (ٔ) ىَبَّت ليا ريحُ فمالت بيا         كما تثَّني غصنُ ريحانَو

تيػػا وجمػػاؿ قواميػػا ، الػػذي يحػػوي ضػػمور بطنيػػا ودقػػة خصػػرىا ، وىػػي كنايػػة قديمػػة وظفػػت ) فمالػػت بيػػا ( كنايػػة عػػف خف

 لإظيار جماؿ المرأة وفتنتيا . 

 وغير ذلؾ كثير مف الكنايات التي تخممت الصور البيانية السابقة . 

 جراما القديمة . ىكذا كانت الصورة الشعرية وبنائيا ، أداة فنية ميمة لمتعبير عف التجارب الشعورية في فف الإبي

إلى الإيقػاع الموسػيقي للئبيجرامػا القديمػة ، والتػي تحتػاج بحػث  –لضيؽ  المقاـ  –ويمكف الإشارة التي تغني عف البسط  

 مستقؿ :

ػػػ المرتبػػػة الأولػػػى : بحػػر الطويػػػؿ : ) اثنػػػيف وعشػػروف قطعػػػة   ( كتبػػػت بػػو أكثػػػر مقطوعػػػات الإبيجرامػػا فػػػي كتػػػاب أدب ٔ

المرتبة الثانية ، بحر الكامؿ ) سبعة عشر بيتاً ( ثـ الخفيؼ فػي المرتبػة الثالثػة ) سػتة عشػر بيتػاً ( الغرباء ، ثـ يأتي في 

ويػػأتي المجتػػث )عشػػرة ( أبيػػات ، أمػػا الػػوافر والمنسػػوخ فكػػؿ منيمػػا ) سػػبعة ( أبيػػات ، وقػػبميـ البسػػيط ثمانيػػة أبيػػات ، ثػػـ 

 اف ، الرجز ، واحد فقط . المتقارب خمسة أبيات ، والمديد ثلبثة أبيات ، اليزج أثن

 ويأتي نصيب الإبيجرامات مف البحور المجزوءة مجزوء الكامؿ ، أربعة أبيات ، ثـ مجزوء الخفيؼ أثنيف فقط . 

نسبة البحور الصافية في الشعر ضئيمة جداً بالقياس إلى البحور المركبة ، ولعؿ ذلؾ يعود لما يمتاز بو مف تنوع التفعيمة 

ختلبؼ فػػي المسػػاحة الزمنيػػة يمػػنح الشػػاعر القػػدرة عمػػى التنويػػع والإيقػػاع إذ تتػػراوح التفعيمػػة بػػيف الشػػدة وتراوحيػػا ، )) فػػالا

 . (ٕ)والرخاوة والسرعة والبطء وىذا يمنح النص حركة وموسيقية وحيوية أكثر (( 

                            
(

1
م.مم36(ممAدبماظغربو?م،مصم
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2
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عره إلا ليعبػر عػف تجربػة وكثرة البحور التامة وندرة المجزوءة التي لـ تتجاوز ) ستة أبيػات ( تؤكػد أف الشػاعر لػـ يػنظـ شػ

شػػعورية بالدرجػػة الأولػػى ، فاختيػػار البحػػور الطويمػػة التامػػة كػػاف يخضػػع لاعتبػػارات كثيػػرة تعبػػر عػػف آلاـ الغربػػة والفقػػد فػػي 

أغمب المقطوعات ، التي تميؿ إلى التطريب الشجي ومد الصوت ، أكثر مف ميميػا إلػى الإيقػاع الػراقص الخفيػؼ ، الػذي 

 وضوعات أدب الغرباء فيـ كتبوا شعراً ، يحمؿ تجربة شعورية ، وليس مف أجؿ أي شيء آخر . لا يتناسب مع طبيعة م

والقافيػػة فػػػي بنيػػة الإبيجرامػػػا الشػػػعرية تعػػد عنصػػػراً ميمػػػاً وأساسػػياً وجػػػزءاً ثابتػػػاً فػػي المقػػػاطع النصػػػية وىػػي عنصػػػر ممػػػتحـ 

 ف الأبيات مكوناً وحدتيا . بالمعنى وليست بمعزؿ عنو ويعد حرؼ الروي أىـ حروؼ القافية لربطو بي

 الخاتمة

الحمػػد لله الػػذي ىػػدانا ليػػذا ومػػا كنػػا لنيتػػدي لػػولا أف ىػػدانا الله ، والصػػلبة والسػػلبـ عمػػى سػػيدنا محمػػد وعمػػى آلػػو وصػػحبو 

 وسمـ . 

 وبعد ...

ركيػز البحػث قامت ىذه الدراسة بتعريؼ فف الإبيجراما ، والوقوؼ عمى جانب مف تاريخو القديـ فػي الأدب العربػي ، مػع ت

 عمى دراسة بنية القصيدة مف حيث البناء المغوي والصورة الشعرية والإيقاع . 

 ويتبدى لي ىنا بعض النتائج التي توصمت إلييا الدراسة وتتمخص فيما يمي : 

ي القػديـ ، : إف قصيدة الإبيجراما نوع أدبي قائـ بذاتو لو معاييره وأحكامو مف حيث الشكؿ والمضموف في أدبنا العربػ أولاً 

 ولكف النقاد والباحثيف لـ يمتفتوا إلى كشؼ ىذا الجنس الأدبي . 

: أدباء الإبيجراما في كتاب أدب الغرباء ، جاءت لغتيـ قريبة مف الإيجاز والتكثيؼ ، حيػث كػؿ مفػردة تػؤدي دورىػا  ثانياً 

مكف أف تحدث في القصيدة الطويمة ، كما المنوط بيا داخؿ القطعة ، كما ابتعدوا عف استخداـ المفردات الركيكة ، التي ي

اتكأوا عمى حقوؿ دلالية بعينيا مثؿ حقؿ ) الغربة ػ الزمف ػ الفراؽ ( ، وجاءت الصػور الشػعرية بسػيطة بعيػدة عػف التعقيػد 

 والفمسفة ، تقميدية في اغمبيا ، كما عنوا بالاستعارة بشكؿ واسع ثـ الكناية والتشبيو . 

انتمػاء الإبيجرامػا إلػى فػف الشػعر والنثػر ، انتمػاء قػديـ فػي الأدب العربػي ، وازدىػر فػي العػراؽ : كشفت الدراسة عف  ثالثا

 في العصر العباسي ، وباقي المدف المفتوحة ، وأف حياة ىذا الفف لـ تتوقؼ . 
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مػف النمػاذج  : كشػفت الدراسػة عػف إمكانيػات لرصػد الإيقػاع الموسػيقي ليػذا الفػف فػي الأدب العربػي القػديـ ، انطلبقػاً  رابعا

ف لػـ تحمػؿ اسػمو ، وىػي موجػودة عنػد شػعراء ، مثػؿ : بشػار بػف بػرد ، وأبػي نػواس ، وأبػي  القابمة للبنتماء إليو ، حتػى وا 

 تماـ ، وأبف الرومي ، ... وغيرىـ . 

سػفي ، : كما فتحت الدراسة المجاؿ أماـ اتجاىات أخرى تتناوؿ ىذا الفػف عمػى مسػارات متنوعػة مثػؿ الاتجػاه الفم  خامسا

 الاتجاه الاجتماعي ، الاتجاه السياسي ، الاتجاه الوجداني ، سواء أكاف شعراً أـ نثراً في الأدب العربي القديـ والحديث . 

: لـ يقتصر النص الإبيجرامػي عمػى الشػخوص الناطقػة التػي نقشػت الػنص ، بػؿ تعػداىا إلػى الحػوار مػع الآخػريف  سادسا

 عف طريؽ الرد عمى النقش وتدويره . 

كمػا كشػػفت الدراسػة عػػف اسػتطاعت شػػعراء الإبيجرامػا لاسػػتخداـ الأدوات النثريػة كػػالحوار وتوظيفػو بطريقػػة إبداعيػة جميمػػة 

 مف غير ابتذاؿ لمغة الأدب . 

كما أف أغمب النصوص الإبيجرامية كانت مكثفة في نمط البيت الواحد والثنائيات ثـ الرباعيات ، وتمػؾ سػمة الإبيجرامػا ، 

 لنصوص معاناة أصحابيا في تجربتيـ الذاتية الشعورية بواقعية وصدؽ . كما حممت ا

 وعمى الله قصد السبيؿ ،والحمد لله رب العالميف 

 د/ سيية مقبؿ محمد الشموي 

 د/ ىدى سعد الديف يوسؼ أحمد 
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 فيرس المراجع

 . ٕ٘ٔٓلمبنانية ، ط أ.د. أحمد درويش ، النص والتمقي ، حوار مع نقد الحداثة ، الدار المصرية ا .ٔ

 ىػ .   ٖٖٓٔ، مطبعة البابي الحمبي ، القاىرة  ٔابف الأثير ، الكامؿ ، جػ  .ٕ

ابف الرومي : الديواف ، شرح : عبد الأمير عمي مينا ، منشورات دار ومكتبة اليلبؿ ، بيروت ، الطبعة الأولى سنة  .ٖ

 ـ . ٜٜٔٔ

( منشورات محمد ٔتحقيؽ محمد عبد القادر عطا ) جػ  ابف رشيؽ القيرواني : العمدة في محاسف الشعر وآدابو ، .ٗ

 ـ .   ٕٔٓٓعمي بيصوف ، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبناف الطبعة الأولى ،

أدب الغرباء ػ لأبي الفرج الأصفياني نشره مخطوطة في العالـ د/ صلبح الديف المنجد عف دار الكتاب الجديد ػ  .٘

 بيروت لبناف .

لشعر الجاىمي ، د. حسف عبد الجميؿ يوسؼ ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط أساليب الاستفياـ في ا .ٙ

 . ٙ، صػ  ٕٔٓٓ، 

، سنة  ٔ، سعد البواردي ، دار المفردات لمنشر والتوزيع ، الرياض ، ط  ٕاستراحة داخؿ صومعة الفكر ، جػ  .ٚ

 ـ .   ٕٔٔٓىػ ،  ٕٖٗٔ

 ـ . ٜ٘ٛٔار الثقافة لمنشر ، القاىرة ، عاـ الأدب السكندري ، محمد حمدي إبراىيـ ، د .ٛ

 ٜ٘ٚٔالأشباه والنظائر ، جلبؿ الديف السيوطي ، تحقيؽ : طو عبد الرؤوؼ ، مكتبة الكميات الأزىرية ، القاىرة ،  .ٜ

 . ٙ٘/  ٗـ ، 

 الإيقاع في شعر ما قبؿ الإسلبـ . .ٓٔ

طموب ، وخديجة الحديثي ، ساعدت ، تحقيؽ : أحمد م ٖٓٔالبرىاف في وجوه البياف ، لأبف وىب الكاتب ، ص  .ٔٔ

 ـ . ٜٚٙٔجماعة بغداد عمى نشره ، سنة 

ىػ ،  ٜٔٗٔ،  ٔالتكرار في شعر الخنساء ، دراسة فنية ، عبد الرحمف اليميؿ ، دار المؤيد ، الرياض ، ط   .ٕٔ

 ـ .   ٜٜٜٔ
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لنشر العممي والمطابع ػ الحوار في شعر محمد حسني فقي ػ دراسة تداولية ، محمد بف عبد الله المشيوري ، إدارة ا  .ٖٔ

 . ٖٗٗٔط 

الخطاب الشعري في السبعينيات ، دراسة فنية دلالية ، رسالة ماجستير مخطوط ػ كمية البنات جامعة عيف شمس   .ٗٔ

 ـ ، لمباحث أحمد محمد الصغير . ٕ٘ٓٓ

 ـ .   ٖٜٓٔ ٕالخطيئة والتكفير ، عبد الله الغذامي ، دار سعاد الصباح ، ط   .٘ٔ

ترجمة : أسعد رزوؽ ػ ىانز ، مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر ، القاىرة ، نيويورؾ ، سنة الزمف في الأدب ،   .ٙٔ

 ـ . ٕٜٚٔ

السخرية في النثر العربي مف الجاىمية حتى القرف الرابع ىػ ، جامعة بيروت الأمريكية ، رسالة قدمت لنيؿ شيادة   .ٚٔ

 ـ . ٕٜ٘ٔأستاذ عموـ ، لبناف ، سنة 

 ـ . ٜٗٛٔعاـ  ٔسانياً وعالمياً ، أحمد عثماف ، عالـ المعرفة ، الكويت ط الشعر الإغريقي تراثاً إن  .ٛٔ

الصورة الشعرية بيف النص التراثي والمعاصر : ػ حافظ مغربي ػ دراسة فنية تحميمية ، النشر العممي جامعة الممؾ   .ٜٔ

 ىػ . ٖٓٗٔسعود ، الرياض ، 

 ـ . ٜٜٗٔكز الثقافي العربي ، بيروت ، سنة الصورة الشعرية في النقد الحديث ، بشرى موسى صالح ، المر   .ٕٓ

،  ٔالمعجـ المفصؿ في المغة والأدب ، د. إميؿ يعقوب ، د. ميشاؿ عاصي ، دار العمـ لمملبييف ، بيروت ، ط   .ٕٔ

ٜٔٛٚ   . 

 ـ .   ٜٚٛٔالمورد ، قاموس إنجميزي عربي ػ منير البعمبكي ، دار العمـ لمملبييف لبناف ط   .ٕٕ

روماف جاكوبسوف ، فاطمة الطباؿ بركة ، دراسة ونصوص المؤسسة الجامعية لمدراسات  النظرية الألسنية عند  .ٖٕ

 ـ .   ٖٜٜٔىػ /  ٖٔٗٔ،  ٔوالنشر ، بيروت ، ط 

 ـ ٖٜٚٔالنقد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي ىلبؿ ، دار الثقافة بيروت ،   .ٕٗ

ػ عبد الرحمف بف ناصر السعيد ، العدد النقوش الشعرية الصخرية في المممكة العربية السعودية وقيمتيا الأدبية   .ٕ٘

 ىػ السنة التاسعة والثلبثوف ٖٗٗٔالثاني ، ربيع الأخر 

 ـ . ٜ٘ٛٔىػ /  ٘ٓٗٔ،  ٔالوظائؼ التداولية في المغة العربية ، أحمد المتوكؿ ، دار الثقافة ، المغرب ، ط   .ٕٙ
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 بشار بف برد : الديواف ، دار الجيؿ ، بيروت .  .ٕٚ

 لحداثة ، محمد عبد المطمب .بناء الأسموب في شعر ا  .ٕٛ

بناء قصيدة الإبيجراما  في الشعر العربي الحديث ػ د/ أحمد المراغي ػ دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع ط الثانية   .ٜٕ

 ـ . ٖٕٔٓعاـ 

 ـ . ٜٙٛٔبنية المغة الشعرية ، جوف كويف ، ترجمة محمد الولي ، ومحمد العمري ، دار توبقاؿ المغرب ، سنة   .ٖٓ

، أصؿ الخط العربي وتاريخ  ٖٖخ الأدب العربي ػ العصر الجاىمي ػ ( د/ شوقي ضيؼ . دار المعارؼ ، ط تاري  .ٖٔ

 تطوره إلى ما قبؿ الإسلبـ تحميؿ يحيى نامي ) بحث في مجمة كمية الآداب المجمد الثالث ، العدد الأوؿ 

 تاريخ الأدب اليوناني ػ محمد محمد حسيف وىبة ػ وما بعدىا ػ د.ت.  .ٕٖ

، سنة  ٖيؿ الخطاب الشعري ) استراتيجية القاص (، محمد مفتاح ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط تحم  .ٖٖ

 ـ .   ٕٜٜٔ

ـ ( خيري دومة ، الييئة المصرية العامة  ٜٜٓٔػ ٜٓٙٔتداخؿ الأنواع الأدبية في القصة المصرية القصيرة )  .ٖٗ

 ـ . ٜٜٛٔلمكتاب ، بالقاىرة ، سنة 

شعر السبعينيات ، كتابات نقدية ، محمد عبد المطمب ، الييئة العامة ، بقصور الثقافة ، تقابلبت الحداثة في   .ٖ٘

 ـ .   ٜٜ٘ٔسنة 

 ٜٜٚٔ، سنة  ٔجبور عبد النور ، المعجـ الأدبي ، دار العمـ لمملبييف ، بيروت ، ط   .ٖٙ

، العالمية لمنشر ، لونجماف لمصريةجدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديـ ، محمد عبد المطمب ، الشركة ا  .ٖٚ

 ـ .   ٜٜ٘ٔ، سنة  ٔالقاىرة ، ط 

 ـ ػػ القاىرة   ٜٙٛٔسنة  ٔٔجنة الشوؾ د/طو حسيف  ػػ دار المعارؼ ط   .ٖٛ

ف المربد الشعري العاشر ، ط خالد سميماف ، في الإيقاع الداخمي في القصيدة العربية المعاصرة ، ميرجا  .ٜٖ

 ـ .ٜٜٛٔ

 ـ ، القاىرة .   ٕٓٓٓ، عاـ  ٔالديف إسماعيؿ ، مطابع لوتس ، ط  دمعة للآسى ودمعة لمفرح ، عز  .ٓٗ
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دير الملبؾ : دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر : محسف اطيش ، دار الشؤوف الثقافية   .ٔٗ

 ـ . ٜٙٛٔ،  ٕالعامة ، بغداد ، ط 

ىػ ، تحقيؽ  ٖٛ٘ىػ ػ  ٚٙٗمخشري ، ربيع الأبرار ونصوص الأخبار ( تأليؼ أبي القاسـ محمود بف عمر الز   .ٕٗ

، ط الأولى ،  ٕٓٔٚٓمنشورات مؤسسة الأعمى لممطبوعات ػ تحقيؽ عبد الأمير مينا ػ بيروت ، لبناف ، ص.ب: 

 . ٕٜٜٔىػ /  ٕٔٗٔ

 ىػ ، ٕٖٗٔسلبفة العصر ، ابف معصوـ ، القاىرة ،   .ٖٗ

 ـ . ٜٛٚٔ،ٕط شكري محمد عباد ، موسيقى الشعر العربي ،دار المعرفة ، القاىرة ،   .ٗٗ

 . ٜٜٛٔعبد الرضا عمي ، الإيقاع الداخمي في قصيدة الحرب ، ميرجاف المربد الشعري ، بغداد ،   .٘ٗ

فخري قسطندي وحماد عجرد ، المجمة العممية بقسـ المغة الإنجميزية ، عدد خاص ، كمية الأدب ػ جامعة القاىرة ػ   .ٙٗ

 ـ .   ٜٜٜٔ

 ـ . ٜٜٚٔالقط ، دار النيضة العربية ، بيروت ، ط في الشعر الإسلبمي والأموي ، عبد القادر   .ٚٗ

 في الشعر العباسي نحو منيج جديد ػ د/يوسؼ خميؼ ، وما بعدىا . دار غريب ، القاىرة ػ د.ت .  .ٛٗ

 ـ . ٜٚٛٔفي القوؿ الشعري ، يمنى العيد ، دار توبقاؿ لمنشر ، المغرب ، الطبعة الأولى ، سنة   .ٜٗ

،  ٔية ، د. عمي جعفر العلبؽ ، دار الشرؽ لمنشر والتوزيع ، الأردف ، ط في حداثة النص الشعري ، دراسة نقد  .ٓ٘

 ـ .   ٖٕٓٓ

 ـ .   ٜٜٛٔىػ ،  ٜٓٗٔ،  ٔفي سيمياء الشعر القديـ ، محمد مفتاح ، دار الثقافة ، الدار البيضاء ، ط   .ٔ٘

حمد أبو الفضؿ كتاب الصناعتيف ، الكتابة والشعر : أبو ىلبؿ العسكري تحقيؽ : عمي محمد البجاوي ، وم  .ٕ٘

 ـ . ٕٜ٘ٔابراىيـ ، دار إحياء الكتب العربية د.ـ. 

(  ٖٔٗكتاب يسري عبد الغني ، التوقيعات ، مجمة المواقؼ الأدبي ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، عدد )  .ٖ٘

 ـ . ٕ٘ٓٓأيموؿ 

العدد الأوؿ ، سنة  نسانية ،كريـ الوائمي ، الإيقاع في شعر ما قبؿ الإسلبـ ، مجمة العموـ الاجتماعية والإ  .ٗ٘

 ، الييئة القومية لمبحث العممي ، طرابمس .ٜ٘٘ٔ
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محسف اطميش ، دير الملبؾ : دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر : دار الشؤوف الثقافية   .٘٘

 ـ . ٜٙٛٔ،  ٕالعامة ، بغداد ، ط 

، دراسة مقارنة ، معيد الدراسات العربية ػ  محمد محفوظ ربيع بخشواف : فف الإبيجراما عند طو حسيف وجوف دف  .ٙ٘

 ـ .   ٕ٘ٓٓماجستير ، مخطوط 

نسانية ، العدد الأوؿ ، سنة كريـ الوائمي ، الإيقاع في شعر ما قبؿ الإسلبـ ، مجمة العموـ الاجتماعية والإ  .ٚ٘

 ، الييئة القومية لمبحث العممي ، طرابمس .ٜ٘٘ٔ

مظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر : دار الشؤوف الثقافية محسف اطميش ، دير الملبؾ : دراسة نقدية ل  .ٛ٘

 ـ . ٜٙٛٔ،  ٕالعامة ، بغداد ، ط 

محمد محفوظ ربيع بخشواف : فف الإبيجراما عند طو حسيف وجوف دف ، دراسة مقارنة ، معيد الدراسات العربية ػ   .ٜ٘

 ـ .   ٕ٘ٓٓماجستير ، مخطوط 

اىيـ أبي سنة ،  دراسة في بلبغة النص ، شكري الطوانسي ، الييئة مستويات البناء الشعري عند محمد إبر   .ٓٙ

 ـ . ٜٜٛٔالمصرية العامة لمكتاب ، سنة 

،  ٖٔ، دار العمـ لمملبييف ، بيروت ط  ٖٗٔمطالعات في الشعر الممموكي والعثماني ، د/بكري شيخ أميف ، صػ  .ٔٙ

 ـ .   ٕٙٓٓ

 ـ .ٜٙٛٔدس ، مكتبة لبناف ، بيروت ، ىبة وكامؿ المينمعجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مجدي و   .ٕٙ

 ـ( .   ٖٜٛٔمعجـ مصطمحات الأدب ػ مجدي وىبة ) مكتبة لبناف ػ بيروت ػ   .ٖٙ

 ـ .   ٜٜٔٔ، سنة  ٕمقدمات في نظرية الأنواع الأدبية ، رشيد يحياوي ، إفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، ط  .ٗٙ

 محمد عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، بيروت ف د. ت.نقد الشعر ، قدامة بف جعفر ، تحقيؽ :   .٘ٙ

ٙٙ.  The New Encyclopedia Britannica Micropedia volume (1) isih Edition , Helen heming 

way ben ton publisher , 1973 – 1979  

 

 


